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EDITORIAL

Por Carmen Romero
Directora General de Stgo. a Mil

Cuando partimos en 1994 con Teatro a Mil teniamos el convencimiento de que debiamos unir voluntades
y ocupar los nuevos espacios que nos ofrecia la democracia. Apostamos por la calidad, la seriedad
y la busqueda de lenguajes escénicos de las tres compaiiias que representabamos en esa época: La
Troppa, Teatro del Silencio y Teatro La Memoria.

Queriamos saber si juntos lograbamos hacernos un espacio en la vida cultural de Santiago.Y resistimos...

Convertidos en el Festival Internacional Santiago a Mil, hoy abrimos los festejos del Bicentenario
con un tributo a los 200 afios de teatro chileno porque pensamos que el pais merece celebrar con lo
mejor de las artes escénicas en una fiesta en que haya espacio para todos.

Enero de 2010 sera la ocasion para reencontrarnos con las obras, los autores y los montajes que
marcaron época y que nos devuelven una mirada sobre lo que somos. Las utopias y tensiones no
resueltas del pais volveran en 17 producciones que integran la programacion Bicentenario en un cruce
de generaciones teatrales.

Habra también invitados especiales —para publico adulto, familiar e infantil- y una seleccion de lo
mejor de la temporada 2009.

Nos interesa facilitar el acceso a creaciones de excelencia y situarnos en los espacios publicos con
montajes que llenen de vida la ciudad. Por eso -y como ya es costumbre- estaremos en la calle
maravillandonos con la nueva historia que protagonizara la Pequefia Gigante y su tio el sefior Escafandra
en una produccion especial de Royal de Luxe, a la que se sumara una variada oferta de creaciones
nacionales y extranjeras, como “Firebirds”, de la compafiia alemana Titanick, y los norteamericanos
de “Step Afrika!”, que dotaran de color nuestro cotidiano.

Llevaremos el festival a regiones y tendremos presencia en salas y calles de Antofagasta y Talca.

El homenaje que rendimos a Chile no sdlo se traducira en el rescate del patrimonio teatral. También
presentaremos junto al Tanztheater Wuppertal la Ultima creacion de nuestra grande y amada Pina
Bausch, que es resultado de la residencia que la compania cumpliera en el pais durante febrero.

Revisaremos las propuestas escénicas mas innovadoras de los otros paises de Latinoamérica que
conmemoran 200 afos de vida republicana -Argentina, Colombia y México- y reuniremos a los musicos
que han redefinido el género en el concierto “200, mil revoluciones”.

Ademas, habra espacio para el didlogo entre el pUblico y los creadores en las sesiones diarias de la
Escuela de Espectadores, un programa gratuito de formacion de audiencias. Recibiremos durante
una semana a programadores internacionales, 62 profesionales de 18 paises que se daran cita para
ver lo mejor de lo nuestro.

Con un sistema de abonos, descuentos y precios especiales nos ubicaremos por debajo del valor de
mercado promedio de entradas, y al terminar enero sumaremos 370 funciones y 43 espectaculos
en salasy calles.

La programacion especial no se cerrard alli. Durante el afio estrenaremos un gran montaje de Raul
Ruiz —"Amledi, el tonto”, basado en la leyenda de Hamlet-, coproduciremos la nueva creacion de
Teatro Cinema —"El hombre que daba de beber a las mariposas”- y mostraremos la version local de
"Buchettino”, inspirado en el cuento de “Pulgarcito”, de la compafia italiana Societas Rafaello Sanzio.
La invitacion esta hecha, los festejos recién comienzan y Santiago a Mil vuelve con un despliegue
incesante de sorpresas.



POR QUE REVISAR 200 ANOS DE TEATRO CHILENO

La programacion del XVII Festival Santiago a Mil se organiza en torno a la conmemoracion del
Bicentenario y los 200 afios de teatro chileno. Ambos ejes han prevalecido en la convocatoria de
compafiias nacionales e internacionalesy en las distintas muestras que esta vez integran el certamen.
La direccion del festival ha venido pensando y trabajando desde hace tres afios en los distintos
componentes que hoy conforman la edicion dedicada a Chile.

La seleccion especial 200 Afios de Teatro Chileno es resultado de la labor desarrollada en conjunto
por el festival con el consejo asesor de la Fundacion Fitam, cuyos integrantes —Héctor Noguera,
Gustavo Meza, Ramoén Griffero, Inés Stranger, Manuela Oyarzun, Elizabeth Rodriguez, Paulina
Garcia, Francisco Albornoz y Rodrigo Pérez- ponderaron la relevancia de las obras incluidas en este
apartado sobre la base de las propuestas realizadas por las académicas Soledad Lagos y Maria de la
Luz Hurtado para los siglos XIX y XX, respectivamente. Antes que cronoldgica o representativa, la
seleccion de 17 obras recoge una multiplicidad de miradas y actualiza interrogantes que el teatro ha
planteado en el pais desde sus inicios.

El conjunto lo integran dos remontajes con las compafiias originales (“Historia de la sangre”, “El
coordinador”), nueve reposiciones con elencos renovados (“Cimena Utoppia”, “La Negra Ester”, “"Hechos
consumados”, “Lo crudo, lo cocido, lo podrido”, “Lindo pais esquina con vista al mar”, “Los payasos
de la esperanza”, “Tres Marias y una Rosa”, "Malasangre o las mil y una noches del poeta”, *“Moscas
sobre el marmol”), dos reescrituras (“Plaga” a partir de "La mantis religiosa”, y "Paramo” a partir de
"Amo y sefior”) y cuatro encargos de direccidon con textos del patrimonio dramaturgico (“Ernesto”,
“Entre gallos y medianoche”, “Topografia de un desnudo” y “Los que van quedando en el camino”).

Ademas de corresponder a estrenos fechados entre 1842 y 1993, las piezas hacen las veces de espejos
de su tiempo. De ellas se desprenden constantes que cruzan la produccidn escénica local, como el
retrato de distintas formas de marginalidad, el registro de las utopias sociales que han movilizado
al colectivo y el modo arquetipico en que se han representado las identidades de género. Llevarlas
en el actual contexto a escena —-mediante el sistema de coproducciones- implica construir memoria
en el presente, poner en valor un patrimonio intangible y conectar a las nuevas generaciones con un
legado de relatos y contenidos que pertenecen al imaginario colectivo.

La Seleccidn 2009 agrupa los montajes elegidos por un jurado de especialistas a partir de la revision
de 68 obras de teatro y 16 creaciones de danza presentados hasta agosto, cuyo patron en comun
fue la autoria nacional. De los seis titulos escogidos se presentan cuatro ("Pedro de Valdivia: la gesta
inconclusa”, “*Ufias sucias”, “Ni PuTremen (Mis antepasados)”, “La carcelaria, el sonido de la jaula”),
ya que dos piezas de la seleccion original (*Jamas el fuego nunca”, “Magnificar”) han enfrentado

imponderables de fuerza mayor.

Santiago a Mil 2010 incorpora ademas una muestra de Invitados Especiales que integran compaiiias
que durante los Ultimos afios han repensado o renovado los lenguajes escénicos y desarrollado
propuestas autorales y de direccion (“*Neva”, “Diciembre”, “El capote”, “Gulliver”, "Comida alemana”,
“Cara de fuego”, “Atascados en Salala”).

La programacion internacional también se estructura en torno al Bicentenario, con la creacion
pdéstuma de Pina Bausch dedicada al pais (... como el musquito en la piedra, ay, si, si, si...”), una
historia especial de Royal de Luxe sobre la conmemoracion de la independencia (“La invitacion”)
y una muestra especial de teatro contemporaneo de los paises que en 2010 también celebran dos
siglos de emancipacion -Argentina, Colombia y México-, que se complementa con un concierto de
las principales figuras de la musica popular y presentaciones especiales de compafias de Espafia
(EvaYerbabuena), Alemania (“Firebirds”) y Estados Unidos (“StepAfrika!”).

La riqueza, profundidad y variedad de discursos de los creadores y las obras participantes ha dado
pie ademas a la publicacion del presente catalogo que compila los contenidos generados por una
labor especial de investigacion, reflexion y entrevistas.



FESTIVAL INTERNACIONAL SANTIAGO A MIL 2010

SELECCION 200 ANOS DE TEATRO CHILENO

ERNESTO /1842 /

ENTRE GALLOSY MEDIANOCHE /1919 /

MOSCAS SOBRE EL MARMOL /1958 /

TOPOGRAFIA DE UN DESNUDO /1967 /

LOS QUE VAN QUEDANDO EN EL CAMINO / 1969 /

LOS PAYASOS DE LA ESPERANZA [ 1977/
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PROGRAMACION INTERNACIONAL
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GULLIVER

NEVA
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oBRA |/ Ernesto

Direccién /| Manuela Infante

Dramaturgia /| Teatro de Chile, basado

en la obra de Rafael Minvielle
Compadia /| Teatro de Chile

Elenco / Maria José Parga,

Juan Pablo Peragallo,

Nicole Senerman, Claudia Yolin,
José Miguel Jiménez.

Disefio Integral / Claudia Yolin
Audiovisual / Nicole Senerman

Estreno /| 1842 “Ernesto” fue
estrenada el g de Octubre en el
Teatro de Santiago

rechas /| 5 al 10; 13 al 16; 21 al
24y27al31

Horario /| 20:00 hrs.

sala /| Sergio Aguirre

puracién /2 hrs.

Volvera sentir

Representativa del romanticismo que impregnd a una parte de
la produccion literaria chilena en el siglo XIX, la obra de Rafael
Minvielle debuté en el Teatro Santiago en octubre de 1842,
con dos reconocidos actores del momento: Maximo Jiménez
y Toribia Miranda.

El melodrama de tres actos se ambienta en Valencia, hasta
donde viaja el joven soldado Ernesto de Guzman procedente
de Chile para reencontrarse con Camila, su idealizado amor,
luego de abandonar las filas realistas que contenian por la
fuerza la insurreccion de las colonias y combatir a favor de la
independencia americana.

Elregreso ala patria lo enfrenta a los cuestionamientos a su actuar
y ala acusacion de traicion, que se transforman en las barreras
que frustran su noviazgo. Sumido en la desilusion amorosa y
la desazon frente al absolutismo, se suicida invocando a Chile
como un territorio donde habra de amanecer una nueva aurora
que iluminara a la Espafia que le arrebata su amor.

La version original —que debutd pocos meses después de “Los
amores del poeta”, de Carlos Bello- tuvo una favorable acogida,
especialmente entre los intelectuales apegados al movimiento.
A partir del texto, la compafia Teatro de Chile —que dirige Manuela
Infante- ha realizado una investigacion sobre el contexto histdrico
y las tensiones discursivas incluidas en la pieza en sus alusiones
ala Modernidad, el ideario de la llustracion y el romanticismo.
El grupo ha derivado en interrogantes sobre como el proyecto
de nacidn chileno se ha constituido desde la dependencia de
discursos foraneos, donde la palabra ha construido realidad y
ha dado paso a una identidad hibrida.

El montaje emula esta operacion al usar la palabra como Unico
soporte para dar cuenta de todos los componentes de la puesta
(personajes, textos, disefio, iluminacion, recursos audiovisuales)
que son narrados en escena por los integrantes de la compaiiia.

Hijo de una familia franco-hispana, Rafael Minvielle (1800-1887)
obtuvo carta de ciudadania chilena durante su residencia de 50
anos en el pais. Se establecio en 1837 luego de Buenos Aires,
donde cumplio labores de docencia, tuvo por alumno a Bartolomé
Mitre y se vinculd con intelectuales que mas tarde promoverian
el romanticismo, como Domingo Faustino Sarmiento.

En Santiago dio clases de matematicas y tradujo piezas de autores
franceses, como Victor Hugo (“Hernani”) y Alexandre Dumas
padre (“Antonino”, version de "Antony” levemente suavizada).
Suobra "Ernesto” se estrend en 1842 con un positivo impacto en
el publico. Seis afios después escribid "Ya no voy a California”,
que intentaba combatir la emigracion de la juventud a esa
region, sin lograr una acogida similar.

Formada en la Universidad de Chile, debutod en el afio 2002 con
la obra “Prat”, que fuera objeto de un intento de censura por
parte de sectores radicalizados.

Con su compaiiia Teatro de Chile ha desarrollado una modalidad de
escritura, investigacion y revision de los relatos oficiales construidos
entorno a personajes o episodios histdricos. Es autora de “Juana”
(2004), “Narciso” (2005), “Rey planta” (2006) y “Cristo” (2008).
Ha cursado estudios de postgrado en Estados Unidos (Puesta
en Escena y Analisis de Texto, en el HB Studio en NuevaYork) y
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Holanda (Analisis de la Cultura). En 2008, cumplio una residencia
en el Centro Sperimentale di Cinematografia para la creacion
de laobra “Fin”, en coproduccion con los festivales italianos de
Modena y Quartieri dell Arte.

Desde su formacion en el afio 2002, ha llevado a escena montajes
innovadores, cuatro de ellos bajo direccion de Manuela Infante
(“Prat”, “Juana”, “Narciso”, “Cristo”) y uno a cargo de Juan
Pablo Peragallo ("Rey planta”). Ha cumplido presentaciones
en Europa y Norteameérica.

Agrupa a actores egresados en su mayoria de la Universidad
de Chile y a disefiadores y realizadores audiovisuales. En la
actualidad, es beneficiaria de un Fondart Bicentenario para
fortalecimiento de elencos estables.

¢Como han abordado un texto escrito en 1842?
Réapidamente supimos que no queriamos hacer un trabajo
arqueoldgico con la obra: sacarla, desempolvarla, mejorarla
un poquito y decir: mira qué lindo. Tampoco queriamos salvar
el texto ni enaltecer un material que es lo que es. Nos parecio
mucho mas interesante mirar la tension entre el romanticismo
y el contexto. Esa contradiccion nos permitia preguntarnos por
quiénes somos ahora.

¢Cual ha sido la reflexion en torno a la identidad?

Creo que hay que tener cuidado con el tema de la identidad de
pais porque en los primeros afios Chile se construyé mucho en
los discursos, respondiendo a la llustracion y la razon. De hecho,
hubo varias constituciones que describen un pais imaginario.
El montaje recoge eso y trabaja la obra sélo en el discurso. Es
decir, es un proyecto escénico. No hay elementos ni movimientos
reales. Todo esta en la palabra y en una escritura intermedia
—de los integrantes de la compaifiia- que narra lo que seria la
representacion de la escena.

A partir de este ejercicio, ;dirias que el teatro permite conocer
el imaginario de un pais?

Creo que el teatro hace una operacion importante en este sentido
porque al representar algo lo que en verdad esta haciendo es
construir ese algo. Uno va a ver supuestamente el reflejo de
una cosa, pero en la practica estd participando en como va
a ser esa cosa. Lo mismo ocurre con toda la construccion de
simbologia representativa de un pais, como los himnos o las
banderas. Es decir, lo performativo produce una realidad, un
pais, un imaginario.

;Esto abre la posibilidad de dar una opinidon a través de la
puesta en escena?

Para mi el proceso escénico sigue siendo un espacio de laboratorio
para preguntarse quiénes somos y qué queremos. Siempre se
revelan ciertas paradojas y contradicciones fundamentales. Y
creo que el teatro es para mirary echar luces sobre esos temas,
un lugar donde se intenta resolver una dificultad o responder
a una pregunta.
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oBRA / Entre Gallos y Medianoche

Direccion /| Ramdn Nufiez (Premio
Nacional de Artes de la
Representacion 2009)

Dramaturgia / Carlos Cariola

Elenco/ Solange Lackington,
Gabriela Hernandez, Mario Bustos,
Maria José Bello, Otilio Castro,
Pablo Zabala, Nelson Mufioz,
Anibal Reyna, Catalina Martin,
Emilio Garcia, Claudio Zicavo,
Sebastian Trincado.

Produccion / Pilar Reynaldos.
Escenografia/ Juan Pablo Swett.
Vestuario / Jorge “Chino” Gonzélez.
Asistente de Direccion Felipe Molina.

Estreno / 1919 (con la compaiiia Mario-
Padin)

Fechas/ 5 al 16 y 26 al 31

Horario/ 21:00 hrs. 10y 31
alas 20:00 hrs.

sala/ Teatro Mori Parque Arauco

FUNCIONES GRATUITAS EN REGIONES
19 TALCA. 23 ANTOFAGASTA

Horario /| 20:30 hrs.
puracien /| 1hora 30 min.

Clasico del teatro chileno de comienzos del siglo XX que en
clave de sainete retrata la picardia criolla a través de un juego
de enredos en que se define la suerte afectiva de personajes
chispeantes.
Indispensable en el repertorio de las compafiias independientes,
profesionales y amateurs, la creacion de Carlos Cariola se ubica
entre las mas vistas en la historia del teatro chileno, luego de
“La pérgola de las flores” y “La Negra Ester”.
Su autor la escribié cuando tenia 24 afios para sortear dificultades
econdémicas. Tardé dos semanas y —de acuerdo a crdnicas
biograficas- respondid a la sugerencia de la mujer de un
empresario teatral que requeria una pieza que incluyera un
personaje de su edad.

La obra fue estrenada en 1919 a cargo de la compafiia Mario
Padin (de los argentinos Arturo Mario y Maria Padin, con Evaristo
Lillo y Andreita Ferrer en el elenco), en una temporada en que
también debutaron “Buenos muchachos”, de Domingo Silva,
“Los siuticos”, de Armando Moock, y “El voto femenino”, de
Elvira Santa Cruz.

“Entre gallos y medianoche” se posicioné como un titulo de
gran efectividad y llego a estar en dos versiones en la cartelera,
mientras Cariola observaba —con sorpresa- que era su obra mas
vista al punto de fortalecer sus ingresos.

La pieza se ajusta al género jocoso y popular del sainete, aunque
no incluye la convencion musical.

Se centra en un ex coronel de la Guerra del Pacifico, quien de
regreso a su hogar debe resignarse al caracter de su mujer —la
Coronela-, obsesionada con compensar la magra pension ($6,666)
con el arriendo de habitaciones a estudiantes universitarios, sin
saber que éste sera el obstaculo afectivo para casar a su sobrina
con un campesino de 70 afios que podria aportarle una herencia.

La trama tiene un ritmo trepidante y juega con los motivos del
engafo, el amor juvenil amenazado por el interés econémico y
el reencantamiento de la edad adulta.

Fue llevada al cine en 1940 con Enrique Barrenechea en el rol
del huaso Idelfonso
ElTeatro de Ensayo de la Universidad Catodlica presentd en 1957
una aplaudida version con Silvia Pifieiro, Nelly Meruane y Mario
Montilles, entre otros.

En el montaje de enero de 2010, el director Ramdn Nufiez
incorpora canciones de la época como parte de la puesta y
emplea algunos dispositivos de iluminacidn vigentes en 1919.

Prolifico dramaturgo y multifacético profesional que se desempefio
como periodista, abogado, guionista, comentarista radial,
dirigente deportivo, regidor de Santiago y empresario teatral.
Vivid entre 1895y 1960 y participd activamente de la bohemia
artistica, especialmente durante las décadas de los 20y ‘30 en
el esplendor del teatro popular, las comedias, las astracanadas
y los sainetes. Este Ultimo fue uno de los géneros que cultivd
con mayor éxito.

Comenzo su carrera como dramaturgo a los 13 afios —mientras
cursaba en el Liceo Luis Campino- con la comedia “Juan El
Ministro”.

Atemprana edad se asocio6 con Rafael Frontaura en la escritura
para teatro. En solitario cultivo el costumbrismo y la critica



a la entonces naciente clase media, con titulos como “Estos
muchachos de 5o afios” (1946), “Entre gallos y medianoche”
(1919) y "jQué vergienza para la familia!” (1954).

Fue el impulsor de la Sociedad de Autores Teatrales de Chile
(SATCH) y del levantamiento del teatro de calle San Diego que
en la actualidad lleva su nombre. Gand el Premio Nacional de
Teatro en 1953.

Ramodn Nufiez es actor, director de teatro y profesor universitario.
Hijo de un director y actor amateur, egreso de la Academia de
Arte Dramético del Teatro de Ensayo de la Universidad Catolica en
1962, y pronto se integro al elenco del teatro de esa universidad
(TEUC), donde asumid roles que le consagraron.

Suma mas de 170 obras en Chile y el extranjero. Destacan sus
roles historicos en “El burgués gentilhombre”, “El avaro”, “Sarah
Bernhardt”, “Sulado flaco”, “Theo y Vicente segados por el sol”,
“El rey Lear”, “El vestidor” y "Becket y Godot".

En 2009 recibid el Premio Nacional de Artes de la Representacion
en reconocimiento a su virtuosismo escénico.

¢;Qué importancia le adjudicas a la obra “Entre gallos y
medianoche”?

Tuve la oportunidad de ver una versién que hizo el Teatro de
Ensayo de la Universidad Catdlica en el afio 1957, dirigida por
Pedro Mortheiru, con un elenco excepcional, en el que estaba
Silvia Pifieiro. Yo tenia 16 afos y quedé asombrado. Creo que
mi vocacion por el teatro se definio alli.

El sainete impone ciertas exigencias para ser llevado a escena.
¢Cuales te parecen relevantes en este caso?

Este texto es agil y divertido y no tiene pretensiones de dejar
mensajes profundos. Es representativo de una época en que
el publico buscaba evadirse en el teatro porque la vida no era
nada de facil. Sobre todo para la clase mediay para los sectores
mas pobres. Creo que lo importante es contar con un elenco
agil, histridnico, licido, expresivo, entonado, gracioso y feliz.
El estreno original fue en 1919 y el autor, Carlos Cariola,
parecio canalizar algunos temas que rondaban en el pais.
Es posible leer el contexto de pais a partir de la anécdota de “Entre
gallosy medianoche”. Pienso que aun cuando no profundice tanto,
logra dar cuenta de un momento en que la funcion del teatro
era muy distinta a la actual. Era un catalizador de las tensiones
sociales, un espacio mas para contener y sentir. Era la familia
de clase media pobretona la que buscaba verse y reconocerse
en los montajes. Por eso esta obra tuvo tanto impacto.
Incluye criticas sociales hechas con humory no con amargura,
lo que hace que la bofetada sea doblemente efectiva.

Se ha dicho que Carlos Cariola consigue ademas graficar la
picardia chilena.

Sin duda. Acé hay picardia, simpatia y sabiduria popular que
responden a una forma de mirar el mundo, sana y directa.
Es gente maravillosa que dice lo que piensa y que no tiene la
autocensura del intelectual.

Volvera sentir
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0BRA/ Moscas sobre el marmol
Direccién / Alejandro Castillo
Dramaturgia / LUis Alberto Heiremans

Elenco / Gloria Minchmeyer, Luciano
Cruz Coke, Francisco Pérez Bannen,
Ingrid Isensee, Aldo Bernales.

Produccion / Patricia Gonzalez
Disefio Integral / Jorge “Chino” Gonzalez
Estreno / 1994 — Capilla Las Verdnicas

Fechas/ 7 @l 10; 13 al 16; 21y 22; 24y
28al31

Horario / Salida bus 21:30 horas. Plaza
Mulato Gil a la Capilla

duracién / 1 h 20 min.

Volvera sentir

Drama intimista ambientado en una casa de campo que explora en
las frustracionesy los afectos equivocos de un clan aristocratico
cuando una celebracion familiar deriva en tragedia.

La obra de Luis Alberto Heiremans escrita en tres actos se publicd
en Chile en 1958 y fue estrenada en 1961 en MUnster, Alemania.
En confabulacion con su aristocrata y dominante madre, Julian
—el protagonista- organiza una fiesta en la hacienda del clanala
que invita a suamigo Enrique, quien serd el objeto de diversion
enlallamada “caceria del fantasma”, trampa con la que intenta
vengar un antiguo desengafio afectivo.

El personaje se muestra escindido entre el cercano vinculo
fraternal de juventud y su matrimonio con Teresa, aunque el
intenso complejo edipico termina empujandolo a la tragedia.
La primera parte de la obra se ambienta en la capilla abandonada
de la hacienda, lo que anticipa la confrontacion ideoldgica
que libran los personajes una vez que el éxtasis del festejo
les lleva a cuestionar el apego a la fe religiosa, la fidelidad al
matrimonio, la lealtad de géneroy la capacidad de romper con
las convenciones, lo que ha sido visto como un agudo retrato
del derrumbe valdrico de la aristocracia latifundista que se haria
evidente a partir de los ‘60 y una critica al arribismo intelectual.
El texto fue llevado a escena por Alejandro Castillo en 1994 en la
entonces abandonada capilla Las Verdnicas, del barrio Vivaceta,
hasta donde eran trasladados los espectadores en un bus que
los recogia en la Plaza Mulato Gil de Castro.

La puesta de sello experimental recreaba el ambiente derruido
descrito por el texto y se ofrecia a 15 personas por funcion, lo
que le dio a la experiencia el caracter de rito teatral.

En el remontaje 2010 se emplea el mismo entorno y se reedita
la modalidad de traslado del publico hasta el lugar.

Médico de profesion e integrante de la generacion del ‘5o, L.
A. Heiremans (1928-1964) transitd de los cuentos a la escritura
teatral e interesado en fortalecer su estilo, cursé estudios de
actuacion en la London Academy of Dramatic Arts y en el Actor’s
Studio de Nueva York.

La nostalgia, la desazdn o la angustia que denotan sus piezas
suelen encontrar una salida esperanzadora asociada al sacrificio
de los protagonistas.

En los dieciséis titulos que llegd a firmar (dramas en su mayoria,
salvo un par de comedias) se observa una evolucion hacia un
“realismo poético”.

Las estructuras, los didlogos y las escenas de las piezas se ajustan
acanones en boga (especialmente en la escena norteamericana e
inglesa de los ‘40y ‘50). Ademas, en ellas prevalecen interrogantes
sobre la condicion humana frente a un entorno incierto en
inminente transformacion.

Estos contenidos se encuentran presentes en las obras de su
madurez: *“Moscas sobre el marmol” (1958), “Versos de ciego”
(1961, Unica obra chilena seleccionada en el V Festival de Teatro
de las Naciones realizado en Paris.), “El abanderado” (1962)
y “El tony chico” (1964), esta Ultima estrenada cuatro dias
después de su muerte.
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Alejandro Castillo es actor y director de teatro formado en Chile
y Francia. Ha dirigido montajes profesionales y experimentales.
Durante los afios ‘8o y ‘90 exploro en la ocupacion de espacios
no convencionales (departamentos, capillas abandonadas),
donde puso en escena “El mal de la muerte”, de Marguerite
Duras, “El marinero”, de Fernando Pessoa, y “Moscas sobre el
marmol”, de L. A. Heiremans.

En su labor como director se concentra en las actuaciones y en
el tempo interno de los textos.

Ultimamente ha trabajado con obras de autores contemporaneos
referidas a los distintos pliegues de las relaciones humanas, como
“Pequefos crimenes conyugales”, de Eric-Emmanuel Schmitt,
“Visitando al sefior Green”, de Jeff Baron, "Tres versiones de la
vida”, de Yasmina Reza, y “"Dias contados”, de Oscar Martinez.
Como actor interviene regularmente en producciones de cine
y television.

:De qué manera este texto da cuenta del pais de fines de
los '50?

Es una obra que plantea un enfrentamiento ideoldgico entre dos
posturasy maneras de ver el mundo. Vislumbra una situacion de
progreso en la sociedad al mismo tiempo que esta planteando
el deterioro de un segmento de ella. Es decir, es un texto que
se instala en una bisagra social y politica muy interesante en el
Chile de entonces: el paso de los ‘50 a los ‘60, cuando algunos
temas recién comienzan a abrirse.

;Qué simbolismo adquiere la capilla abandonada de la hacienda
en que transcurre la primera parte de la obra?

Esta la idea de una burguesia rural que comienza a entrar en
decadencia no sélo por razones econdmicas —que en los ‘60 se
traducird en la Reforma Agraria- sino por la irrupcion de nuevas
ideas. Esa capilla ya no simboliza lo que debiera porque, al igual
que la sociedad de la época, no puede contener los amores del
protagonista.

¢Hay claves en el original que ahora adquieren relevancia?
Cuando monté esta obra en 1994 entendi algunas cosas. Y a
la luz de la distancia es posible decodificar de manera distinta
algunos antecedentes que Heiremans puso en el texto. El dejé
ciertas claves que el desarrollo que ha tenido la sociedad chilena
permite que hoy se puedan leer con mas libertad y claridad.
Por ejemplo, el valor que el protagonista —Julian- le adjudica al
pacto de sangre hecho con su amigo Enrique en contraste con
su matrimonio con Teresa. Para el personaje son dos formas
distintas de amor: al primero le reconoce perpetuidad; al segundo
le adjudica el estatus de una convencion que puede disolverse.
;Qué implicancias tiene la reposicion?

Es un ejercicio del mayor interés porque el teatro tiene esa
cualidad efimera que sé6lo queda en la memoria y -como dice
Heiremans- la memoria es una creacion. Remontar implica
entonces establecer un lazo con eso que sofiamos e imaginamos
en el pasado. Es reencontrarse con el imaginario de antafio.
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TOPOGRAFIA DE UN DESNUDO

VALENTINO SALDIVAR



oBRA /| Topografia de un desnudo
Direccion / Alexis Moreno
Dramaturgia JOI’gE Diaz

Compafia /| Teatro La Maria

Elenco /| Tamara Acosta, Alexandra
Von Hummel, Moisés Angulo,
Rodrigo Soto, Nicolas Fernandois,
Marcelo Alonso, Manuel Pefia y
Daniel Antivilo.

Disefo Escenografia ROdI’igO Ruiz
Vestvario /| Rocio Hernandez

lluminacién / Ricardo Romero

Estreno /| 1967 (con el Teatro de
Ensayo de la Universidad Catdlica)

Fechas /| 8 al10; 12 al 16; 18y 19

Horario 21:00 hrs.
sala / Agustin Siré
puracion / 1 hora 15 min.
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Pieza de critica social que a mediados de la década de los ‘60
innovoé por su estructuray el tratamiento que da a los personajes.
La anécdota toma por referente la matanza de mendigos ocurrida
en 1963 en el estado brasilefio de Guanabara y que —segun se
determino- se llevd a cabo para despejar los terrenos en que
seria edificado un barrio residencial.

Con saltos temporales y narrativos que ubican la historia en una
zona ambigua, las escenas avanzany retrocedeny ala manera
de un rompecabezas van dando pistas de la muerte del Rufo,
otrora culto dirigente politico que ha devenido en vagabundo
alcohdlicoy cuyo asesinato se reconstruye hasta evidenciar los
intereses de fondo.

Los personajes que intervienen en laindagacion y develan lo que
estd en juego tienen un tratamiento arquetipico y simbdlico,
desde el topografo hasta el sacerdote.

El texto fue escrito por el autor en 1965 en Madrid, Espafa, y
estrenado en 1967 en Chile en version del Teatro de Ensayo de
la Universidad Catdlica, con direccion de Fernando Colinay un
elenco formado por Sara Astica, Lucy Salgado, Yoya Martinez,
Ramon Nunez, Marcelo Gaete, Francisco Morales, Mario
Montilles, Arnaldo Berrios y Willie George.

El estilo de |a pieza se ha equiparado con técnicas escénicas del
director aleman Erwin Piscator, como los aceleramientos de la
accion, el contenido de implicancias politicas y la incorporacion
de imagenes proyectadas en escena, hasta entonces inusuales
en el teatro chileno.

La obra ha sido vista como un retrato del abuso y la violencia
que persisten en la sociedad, que son legitimadas por el poder
y que cobra victimas entre quienes viven al margen.

Poco antes de morir, Jorge Diaz (1930-2007) estreno su obra
numero 100, logro que lo convirtié en el autor chileno mas
prolifico.

Hijo de inmigrantes espafioles, nacido en Argentina pero
establecido en Chile, configuré un mundo cadtico, disparatado
y grotesco que parodid a la burguesia local y entregé un crudo
diagndstico del aislamiento de un segmento del pais.

Se permitid probar con variados estilos (desde piezas para
nifos hasta cuenta-cuentos y radioteatros) y traicionar con
insistencia los propios cddigos. Su produccidn se asocid en los
inicios a la corriente del Absurdo (“El cepillo de dientes”, 1961, y
“El velero en la botella”, 1962). En los ‘80 y ‘90 matizd su estilo
con implacables piezas sobre la trama que enlaza a victima y
victimario (entre otras: “Toda esta larga noche”, 1980; “Nadie
es profeta en su espejo”, 1990; y “La mirada oscura”, 1999).
Después del afio 2000 volvié a romper con la forma, trabajo
con directores de estéticas contrapuestas e insistio en lo que
él llamo teatro del desenmascaramiento.

Gano el Premio Nacional de Teatro y fue reconocido en Alemania
y Espana.

Estudio en laUniversidad de Chile. Es actor, director, dramaturgo
y docente.

Dirige la compafiia La Maria junto a Alexandra von Hummel
desde 1999.



Suele llevar a escena textos de su autoria ideados en funcion
de los montajes.

En su trabajo resalta la importancia que le adjudica a las
actuacionesy alos dispositivos escénicos, que suelen introducir
efectos especiales o citas a otras disciplinas o géneros.

Se forma en 1999 con artistas egresados de la Universidad de
Chile. Hasta ahora hallevado a escena: “El Apocalipsis de miVida”,
“Trauma”, “Lastima”, “Sin Corazon”, “Pelicano”, “"Hamlet”, “El
Rufian en la Escalera”, “La Gaviota”, “Superhéroes”, “Numancia”,
“La Tercera Obra”, “Abel”, “Las Huachas” y “Cain".

Por “La Tercera Obra”, sus integrantes fueron invitados a
presentarse en festivales y escenarios internacionales.

La compafiia ha participado en la Muestra de Dramaturgia
Nacional, en el Festival de Dramaturgia Europeay en el Festival
de Dramaturgia Norteamericana Contemporanea.

¢;Qué curso tomo el primer acercamiento con el texto?
Descubri a otro Jorge Diaz, distinto al que yo conocia, lleno
de teatralidad. Como grupo, nos fascinamos con la obra
inmediatamente. Llegd en mitad de nuestro Ultimo montaje
(“Cain”) y la tematica resulté muy cercana. De acuerdo al espiritu
de época en que fue escrito, es un texto profundo, violento
y vanguardista. Nos resoné mucho y en ningln momento lo
tomé como una obra por encargo, sino como una posibilidad de
profundizar en esta forma de hacer teatro. No sé si a nosotros
se nos hubiera ocurrido.

¢Hay aspectos de la escritura de Jorge Diaz que pasaron a
ser relevantes?

Tiene una forma brutal y cinematografica de estructurar los
didlogos. Se mete en terrenos bastante subterraneos del alma
humana sin perder nunca el humor (aunque el humor no se
entiende como chiste). Es interesante el tratamiento que hace
de personajes absolutamente reconocibles. Cada uno posee
una fractura en su comportamiento y al mismo tiempo desata
un caos en las situaciones.

;Qué valor le adjudicas al hecho de trabajar con esta obra?
Creo que montar un texto antiguo es el ejercicio mas contemporaneo
que uno puede hacer en teatro.Y si es un dramaturgo chileno
tan globalizado como Jorge Diaz, mas aun.

¢Dirias que hay un retrato de un momento o de una etapa?
Habla de lo que ocurrid, de lo que esta ocurriendo y sobre
todo de lo que va a ocurrir. Hay roles que se pueden situar en
el pasado, en el presente o en el futuro. Aunque esta basada
en un hecho puntual, de manera muy inteligente dice: esto ha
pasado siempre y va a seguir pasando.

¢Ha sido en la practica un ejercicio de reconstitucion de
memoria?

Ha sido uno de los mejores ejercicios que hemos realizado
como compaiiia. Cuando tomamos obras de otros autores,
tendemos a adaptarlas. Aca, hemos sido nosotros quienes nos
hemos adaptado.

En el proceso, uno hace un ejercicio de reparacion de memoria
que es fundamental en un pais que pretende pensarse a si mismo.
Creo que remontar obras chilenas permite redescubrir el lugar
que habitamos. Si comprendemos el pasado, podemos ser libres.

Volvera sentir
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Stgo. a Mil

VALENTINO SALDIVAR



oBRA / Los que van quedando en el
camino

Direccién / Guillermo Calderon

Dramaturgia / Isidora Aguirre

Asistencia de Direccion Ronald Heim

Elenco / Diana Sanz, Mario Montilles,
Sergio Madrid, Mario Lorca,

César Arredondo, Gabriela Medina,
Violeta Vidaurre, Pedro Villagra,
Monica Carrasco, Sonia Mena,
Victor Rojas, Regildo Castro,

Hernan Vallejo, Ramdn Sabat,
Eugenio Morales,

Sergio Hernandez

Musica / Luis Advis, Guillermo Eisner

Disefio Integral /| Loreto Martinez

Produccién / Ana Cosmelli

Estreno /| 1969 — Teatro Antonio
Varas

rechas /| 6 al 8; 13 al 15; 20 al
22y27al29
Horario / 21:00 hrs.

sala /| Ex Congreso Nacional. Cdmara
de Diputados

puracien / 1 hora 30 min.

Volvera sentir

Pieza coral basada en la tragedia de Ranquil, ocurrida en 1934
tras el alzamiento campesino en la zona del Alto Bio Bio que
termind en una masacre a causa de la violenta represion ejercida
por la fuerza publica.

Los inquilinos del lugar protestaban en defensa de las tierras
que les habian sido usurpadas y junto a obreros de Lonquimay
se levantaron contra la amenaza de desalojo, pero fueron
contenidos por batallones de la policia. La cifra de muertos no
llegd a establecerse, aunque se estima que fueron centenares.
El episodio permanece en el relato oral y durante la década de
los ‘60 fue investigado por Isidora Aguirre, quien se trasladd a
la zona, se entrevistd con sobrevivientes y descendientes de
las victimas, y reunio documentacion.

Motivada por las tensiones que generaba la Reforma Agraria
de la épocay las marchas campesinas en desarrollo, escribid la
obra empleando recursos del teatro épico de Bertolt Brecht. Con
el titulo cité —ademas- un pasaje de "La guerra revolucionaria”,
de Ernesto Che Guevara, que aludia a quienes habian muerto
en pro de la revolucidn cubana.

La pieza se abre con una alusion a una marcha de 1969, que
Illeva a Mama Lorenza a recordar a sus tres hermanos que
participaron en el alzamiento de Ranquil y a relatar a su nieto
algunos pasajes del movimiento que derivé en tragedia. Las
vistas del pasado y del presente de los campesinos se cierran
con una cancion que interpela al espectador.

En su version de estreno de 1969 en la sala Antonio Varas, los
40 personajes de la pieza fueron interpretados por 21 actores
bajo direccion de Eugenio Guzman.

La reposicion de 2010 esta a cargo de Guillermo Calderény en
ella participan algunos integrantes del reparto original.

El montaje se presenta en la sala de la Cdmara de Diputados
del ex Congreso Nacional, que en sumomento fuera escenario
de la discusion de los hechos de Ranquil.

Prolifica dramaturga chilena nacida en 1919. Trabajo como
escritora e ilustradora de libros infantiles y curso estudios de
trabajo social y de direccion cinematografica.

En mas de 30 titulos ha incursionado en distintos géneros y en
ellos han sido recurrentes los temas sociales y la revision de
determinados episodios de la historia.

Su pieza emblemaética es “La Pérgola de las Flores” (1960) que
encabeza el listado de las creaciones teatrales mas vistas en
el pais.

A partir de los ‘60 desarrolld una linea de creaciones que introducen
elementos del teatro épico o brechtiano (distanciamiento,
canciones, narrativa coral), como "Poblacion Esperanza” (1959),
co-escrita con el novelista Manuel Rojas, "Los Papeleros” (1962),
“Los que van quedando en el camino” (1969) —Premio Casa de
las Américas- y "Retablo de Yumbel” (1985), todas basadas en
hechos reales y antecedidas de un proceso de investigacion.
El grupo de piezas de inspiracion histdrica lo integran, entre otras,
"Didlogos de fin de siglo” (1988), "“Manuel Rodriguez” (1999) y
“iLautaro!” (1982). Sus obras mas recientes son “{Subiendo...
Ultimo hombre!” y “Los libertadores Bolivar y Miranda”.
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Actor, director y dramaturgo. Ganador de premio del Circulo de
Criticos en 2006 y 2008, Altazor 2007 y del premio José Nuez
Martin 2008.

Estudid actuacion en la Escuela de Teatro de la Universidad de
Chile y completd un post-grado en el Actor’s Studio de Nueva York.
En 2006 estrend “Neva” junto a la compaiiia Teatro en el Blanco
y pronto se convirtié en una de las piezas chilenas que mayor
reconocimiento ha alcanzado en el extranjero. En 2008 volvio a
la cartelera con "Clase”y en enero de 2009 estrend "Diciembre”,
una coproduccion del Festival Santiago a Mil.

¢{Como llega a conocer los antecedentes de la tragedia de
Ranquil?

En verdad, queria escribir sobre los campesinos y fue Pablo
Neruda quien me puso en contacto con alguien que me contaria
por primera vez la historia del alzamiento de Ranquil. Me
entrevisté con mucha gente, me documenté y fui a investigar
en terreno, pero tardé bastante en escribir porque habia otros
temas que me frenaban. Solo cuando rompi pude empezar a
trabajar en la obra.

De alguna manera tenia la misma sensacion de la protagonista:
los muertos de la tragedia me pedian que escribiera porque no
querian caer en el olvido.

:De qué manera esta obra da cuenta de lo que ocurria en
Chile en 1969?

La obra rescata lo heroico de estos campesinos y la lucha
por tierras usurpadas. Lo sé bien porque me documenté. Y
era importante hacerla en 1969 porque ese afio se vivia una
situacion muy parecida con marchas campesinas por promesas
no cumplidas.Y ahora que se remonta, nos encontramos con
una situacion similar con los mapuches. Parece ser entonces
un conflicto permanente en el pais que no se resuelve y donde
s6lo cambian los actores. Por eso es importante que la gente
se dé cuenta que lo que esta viendo ocurrio y que no es un
teatro de ficcion.

¢Cual fue el impacto que tuvo en su estreno?

La épocade los afios ‘60 fue realmente increible en cuanto a lucha
eidealismo, especialmente en 1969. Eran meses de la campana
presidencial y esa sensacidn la veias entre quienes seguiamos
a Allende o a los otros candidatos. Habia una convivencia y
un idealismo que nunca mas he vuelto a ver. Todo el mundo
luchaba con la misma fe. Nosotros hicimos una funcion en la
Alameda, con Victor Jara.

A partir de esta experiencia, ;qué piensa de la capacidad del
teatro para dialogar con el contexto?

Aunque no cambia el mundo, estoy convencida de que el teatro
de alguna manera despierta a las personas y las hace reaccionar.
;Qué valor le adjudica al hecho de remontar esta obra en
el afio 2010?

Por suerte no se optd por “La pérgola de las flores” que, a la
larga, ha estado en contra mio porque me ha impedido estrenar
otras obras. Hay gente que piensa que ya cumplieron conmigo
por ese éxito. Me gusta mucho que “Los que van quedando en
el camino” se remonte cuarenta afios después. Es una obra
que quiero mucho.
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LOS PAYASOS DE LA ESPERANZA




0BRA |/ Los payasos de la esperanza
Direccion / Mauricio Pesutic

Dramaturgia / Escrita en el Taller

de Investigacion Teatral, TIT.
Reescritura en 1986 en el Taller
Teatro Dos, TT2, dirigido por
Claudio di Girélamo. Reescritura en
2009, para Stgo. a Mil Bicentenario,
por TRISTITIATEATRO.

Elenco /| Roberto Farias,
Sebastian Layseca,
Claudio Castellon

Estreno / 1977

Fechas 20 al 31
Horario / 20:00 hrs.
sala /| Sala Antonio Varas

FUNCIONES GRATUITAS EN REGIONES

9 TALCA. 16 ANTOFAGASTA
Horario / 20:30 hrs.
puracién / 1 hora 10 min.

20

Resultado delTaller de Investigacion Teatral (TIT), la obra testimonia
el impacto que tuvieron los altos indices de desempleo de la
década de los ‘70 en el mundo masculino y recrea los tiempos
muertos de dos payasos cesantes que intentan mejorar su suerte,
mientras ensefian técnicas del oficio a un tercero a la espera de
tener noticias sobre una nueva contratacion.

El montaje es resultado del proceso de observacion de personajes
que a partir de 1976 impulsara Raul Osorio a través del TIT, un
nucleo independiente en el que tomaron parte estudiantes de
teatro de la Universidad Catdlica.

El taller focalizd su labor en grupos de escasos recursos que
eran auxiliados por la Vicaria de la Solidaridad —dependiente
de la Iglesia Catdlica- para contrarrestar el impacto de la crisis
economica y de la represion politica ejercida por la dictadura
militar.

Una de las indagaciones se concentrd en tres payasos amateurs
que eran beneficiarios de las programas de cesantia de la
entidad, con quienes trabajaron Mauricio Pesutic, Rodolfo
Bravo y José Luis Olivari, instruyéndolos en técnicas actorales
y de la Comedia dell Arte.

El material que se recogia en terreno era reelaborado, reescrito
y reordenado en escena hasta que adquirio una estructura con la
dramaturgia que llevaron a cabo Mauricio Pesutic y Raul Osorio.
La pieza se estrend en la Parroquia Nuestra Sefiora del Carmen
de Nufioa, donde cumpli6 una primera temporada. Luego itinerd
por poblaciones e hizo presentaciones especiales para los presos
politicos en la Penitenciaria.

Fue valorada por la metafora que proponia, ya que la espera
de los tres personajes era vista como la representacion de la
condicion humana. En esto llegd a ser comparada con “Esperando
a Godot”, de Samuel Beckett. Se resalté ademas la dignidad
que atribuia a personajes marginales.

Aunque la compafia continud realizando funciones y presentaciones
a beneficio, introdujo algunos cambios en el texto en 1986 en
un taller dirigido por Claudio di Girolamo y al igual que “Tres
Marias y una Rosa” —el otro montaje resultante del TIT-, la
puesta despertd interés en el extranjero y llegd a escenarios
de Sudamérica y Europa.

La version de 2010 es dirigida por Mauricio Pesutic y reune a
un nuevo elenco.

Con formacidn en teatro y direccion de cine en la Universidad
Catdlica, ha enfocado su carrera principalmente en la actuacion,
aunque ha incursionado también en la dramaturgia.

Fue determinante la labor que cumpliera en el Taller de Investigacion
Teatral (TIT) junto a Raul Osorio durante los afios 1976 y 1977,
proceso en el que escribid “Los payasos de |a esperanza”.

Con posterioridad estrend “Marengo, bocetos sobre una muerte”
en 1988, y adapto y dirigio la version de “Esperando a Godot”
que el Teatro de la Universidad Catdlica programd en 1994.
También llevo a escena la obra “"El amante”, de Harold Pinter,
en la temporada 2007.

Ha actuado sostenidamente en television y en algunos proyectos
cinematograficos, como “"Caluga o menta” (1990) y “El fotografo”
(2000), y también colabord como co-guionista en el mediometraje
“Un hombre en la luna”, de Cristian Galaz.



Formado en la Escuela de Teatro de la Universidad Catdlica,
tiene estudios en Estados Unidos e Italia. Ha dirigido mas de go
obras de teatro, principalmente en el Teatro de la Universidad
Catolica, Teatro Nacional de la Universidad de Chile, Taller de
Investigacion Teatral TIT —en el cual se montaran “Tres Marias
yunaRosa”y "“Los Payasos de la Esperanza”, Teatro del Errante
y compahias independientes.

Con sus montajes ha participado en festivales de Europa,
Sudameéricay Estados Unidos y ha realizado giras por alrededor
de cincuenta ciudades de Peru, Brasil, Colombia, Venezuela,
México, Estados Unidos, Canada, Alemania, Francia, Inglaterra,
Suecia, Dinamarcay Holanda, Italia, ademas de regiones de Chile.
En la actualidad es director del Teatro Nacional Chileno y
profesor universitario.

;Qué les atrajo de este grupo de payasos?

La situacion en la que se encontraban de cesantia y carencia de
oficio. Ellos esperaban una oportunidad en la bolsa de trabajo de
la Vicaria de la Solidaridad y ofrecian funciones en comedores
infantiles. Pero eran muy amateurs, no tenian formacion ni
habian trabajado en un circo.

¢Cuanto les interesé su marginalidad?

A mi siempre me ha atraido la marginalidad y creo que en ese
sentido el tiempo nos ha dado la razdn. Estos payasos que
eran marginales en 1977 lo serian hoy y lo seran en el afio 2050,
independientemente del régimen politico que esté gobernando.
Pienso que el atractivo de la obraradica en que el alma de ellos
estd alli. Es un alma que atraviesa a la sociedad chilena y que
va a existir siempre.

Esta obra ha sido comparada con “Esperando a Godot".
Curiosamente, yo no habia leido a Samuel Beckett cuando
estrenamos. Pero hoy es para mi el autor de la obra de teatro
mas significativa. “"Los payasos de la esperanza”y “Esperando a
Godot” comparten el silencio y la espera. No es sélo un silencio
escénico, sino existencial. Esto se conecta con laidea que tengo
de que el teatro es silencio sobre el cual uno pone palabras,
sonidos y gestos; no al revés.

¢;Como funciona ese silencio en la puesta en escena?
Eltexto de “Los payasos de la esperanza” tiene una musica. Uno
va escuchandola y cuando no est3, se nota. Se asocia con los
dialogos y los movimientos. Lo mas complejo quiza sea alcanzar
el silencio para que no parezcan tiempos o espacios sin sonido.
Quiza la dramaturgia de la obra no sea muy feliz, pero existen
estos hoyos negros a través de los cuales entras a ella. Se valord
mucho la manera como la obra hablaba del pais de entonces.
¢Existia esa intencion?

No habia pretension de decirle nada a nadie, ni de llevar al
espectador para acd o para alla ni de escribir cosas inteligentes a
través de los personajes. Hicimos lo que naturalmente sentimos
frente a la situacion y eso fue lo que salio.

Volvera sentir
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0BRA/ Lo crudo,
lo cocido,lo podrido

Direccién / Gustavo Meza

Dramaturgia /| Marco Antonio de la Parra
Compaiia / Teatro Imagen

Elenco / Arnaldo Berrios,

Hugo Medina, Elsa Poblete,

Luis Alarcén, Oscar Hernandez
Musica / Juan Cristobal Meza
Escenografia /| Ramon Lopez

Vestuario /| Jorge “Chino” Gonzélez

Ayudante de Direccion y Produccién
Maria Rodriguez

Estreno / 1978, Sala Bulnes

Fechas/ 3 @l 10; 13 al 16 y 18 al 21

Horario/ 20:00 hrs.

sala/ Teatro Universidad Catdlica. Sala 1
puracisn/ 1 hora 20 min.

Volvera sentir

Obra capital en la produccion de Marco Antonio de la Parra
que gano notoriedad al ser censurada antes de estrenarse en el
Teatro UC en 1978 y que, no obstante, tuvo una alabada version
posterior con el grupo Imagen.

A la manera de una alegoria social, la pieza muestra a un trio
de oscuros garzones del restaurante Los Inmortales —Evaristo
Romero, Efrain Rojas y Elias Reyes- que se confabulan para dar
muerte a decadentes caudillos politicos.

El texto es resultado del trabajo de taller del autor con Gustavo
Meza, quien le guid en la edicion del material de base. Este era
un bosquejo del entonces dramaturgo amateur para el grupo
de teatro de la Escuela de Medicina de la U. de Chile que se
presentaria en el casino del lugar y que exigia la incorporacion
de mesas en escena, lo que llevo a De la Parra a idear una
situacion ambientada en un restaurante.

La lectura en paralelo de textos referidos a la historia de la
cocina (en particular, “Lo crudo y lo cocido”, del antropélogo
Claude Lévi-Strauss) y el influjo del cine de Raul Ruiz, definieron
los demas componentes de la pieza y el lenguaje onirico y
paraddjico en que se narraria, con personajes que administran
el poder desde las sombras —el limbo- a fuerza de ser miembros
de la Garzoneria Secreta Chilena.

La obra devela la descomposicion de la oligarquia y los factores
que pusieron en crisis al sistema politico chileno. Ademas,
establece los temas que a futuro desarrollaria el autor en otras
creaciones.

Gustavo Meza dirigid la primera version del texto para el Teatro
UC que introdujo pasajes musicalesy que fue censurada a dias
de estrenarse por la Vice-cancilleria de Comunicaciones de la
universidad, lo que provocé gran impacto en el medio artistico.
El director pronto gestiond una nueva produccion con su compaiiia
de Teatro Imagen y en 2010 tiene a cargo el remontaje de la
pieza con la participacion de dos actores del primer reparto:
Arnaldo Berrios y Luis Alarcon.

Psiquiatra en ejercicio, dramaturgo, directory actor aficionado,
oscila entre la consulta, una significativa produccion literaria (no
s6lo teatral) y una permanente presencia en el debate publico.
Proclive a experimentar con las formas y a tomar abierta distancia
del realismo, su creacion de tres décadas ha sido ecléctica e hibrida,
y es posible parcelarla en al menos cuatro campos tematicos:
revision critica de la historia local con recursos expresionistas,
deformacion del realismo y matices esperpénticos (“Lo crudo, lo
cocidoy lo podrido”, “La pequeia historia de Chile"); reescritura
de grandes mitos universales y de relatos de la cultura pop
subvirtiendo canones (“King Kong Palace”) o apegandose a
la narrativa del suefio (“Tristan e Isolda”, “Ofelia o la madre
muerta”); reubicacion de los discursos y las escrituras que han
modelado el pensamiento de Occidente en formatos filmicos
(“Dostoievski va a la playa”), claves humoristicas ("La secreta
obscenidad de cada dia”) o simbdlicas ("Dios ha muerto”); y
retrato de los vaivenes que han seguido las relaciones de pareja
enun mundo en que se desdibuja la utopia del amor (“Infieles”)
merced a la traicion de la memoria (“El continente negro”).
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Director y dramaturgo chileno. En 1973 fundd la compafiia de
Teatro Imagen, junto a Jael Unger y Tennyson Ferrada.

En mas de 40 afios de actividad suma 26 obras como autor y
mas de 130 como director. En 2007 recibio el Premio Nacional
de Artes de la Representacion.

Durante la segunda mitad de los ‘7o trabajo en el hallazgo de
nuevos autores y alentd a Marco Antonio de la Parray a Juan
Radrigan a volcarse a la escritura teatral.

Luego puso en marcha la Escuela de Teatro Imagen, donde
estructurd una modalidad creativa y establecié una linea de
lenguaje escénico que entrega al actor una importancia capital.
Con su compaiiia llevo a escena las primeras obras de De la
Parra, como "Lo crudo, lo cocido, lo podrido”.

;Como afectd la censura de la que fue objeto la primera
version del texto?

La catastrofe que se produjo con la suspensién del estreno
fue producto de la ingenuidad del grupo. Ninguno sentia que
estaba haciendo una obra peligrosa o que denunciaba algo. Por
lo tanto, fue una sorpresa que Hernan Larrain (Vice-Canciller
de Comunicaciones) decidiera retirarla con el argumento de las
groserias. Sentiamos que habia una censura politica de por medio.
Eltexto fue leido de una sola formay eso es lo mas lamentable.
Se perdid lo onirico y el trabajo de ensuefio y de desplazamientos
de significados.

¢Eran conscientes de que la obra hablaba de un momento
histérico?

No. Tenia una autocensura muy instalada, pero hubo gente
que leyo la crisis de los camareros como la que ese mismo
afio tuvo la Junta Militar con la salida de Gustavo Leigh. Sin
embargo, yo queria hablar de las crisis previas que llevaron al
desmantelamiento de la democracia chilena.

En la obra se criticaba el sistema politico democratico y el poder
en general porque una serie de creaciones mias establecen que
el poder lo manejan otros y no quienes se dicen los poderosos.
¢Ha servido de referencia esta pieza para trabajos posteriores?
A partir de ella, sera muy persistente en mi dramaturgia el
lenguaje de los muertos, que se levantan y vuelven a contar la
historia, o que hablan desde el limbo.

¢Cuales son las resonancias actuales del texto?

Creo que la obra sigue tocando temas histdricos que estan
vigentes. Sirve para mirar una democracia que hizo crisis, una
situacion de poder que se derrumbd y se hizo pedazos.

¢Esto potencia el remontaje?

Creo que el fendmeno de remontar o recuperar habla de la fuerza
de nuestro teatro. Ha sido un elemento poderosisimo de un rigor
agudoy se ha convertido en el gran territorio de elaboracién de la
historia y de laidentidad nacional. Es decir, el pais estd pensado
a partir de su teatro.Y eso a veces no lo reconocemos.
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LINDO PAIS ESQUINA CON VISTA AL MAR

VALENTINO SALDIVAR



oBRA / Lindo pais
esquina con vista al mar

Direccién / Nissim Sharim

Dramaturgia /| Creacion colectiva de
ICTUS, basada en relatos de Marco
Antonio de la Parra, Jorge Gajardo y
Dario Osses.

Compaiiia / Ictus

Elenco/ Maria Elena Duvauchelle,
Paula Sharim, Roberto Poblete,
Nissim Sharim, Nelson Vargas.

Estreno/ 1979

rechas/ 6 al 8; 13 al 15; 20 al 22 y 27 al 29
Horario / 20:00 hrs.

sala/ La Comedia

puracien / 1 hora 30 min.
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Creacion colectiva de la emblematica compaiia Ictus que a
partir de textos y relatos de M. Antonio de la Parra, Dario Osses
y Jorge Gajardo pasa revista al panorama social que se vivia
en el pais a fines de la década de los ‘70, cuando comenzaba
a institucionalizarse el neoliberalismo y el ideario consumista
invadia del cotidiano del chileno medio, mientras se ejercia una
fuerte represion desde el Estado.

A la par del clima de tensidn, los cinco cuadros que integran la
pieza matizan con humor las nuevas practicas que irrumpian
con las leyes del mercado y la masificacion de la publicidad.
“Angelitos negros” (Adagio) muestra a un matrimonio que habra
de enfrentar la rebelion de sus animales favoritos a causa de
una pugna valdrica. “Vereda tropical” (Allegro a modo de danza)
reactualiza el mito de Fausto e ironiza con la venta del alma
que lleva a cabo una mujer a cambio de electrodomésticos.
“Contigo en la distancia” (Fuga) sigue la suerte de un dictador
latinoamericano que huye tras ser expulsado supuestamente
de su pais. "Noche de ronda” (Andante con moto) relata el
encuentro de un motociclista con una mujer fantasma.Y “Toda
una vida” (Finalle allegro) tiene por protagonista a un entusiasta
anciano que trastorna el asilo con su celebracion por la caida del
régimen militar, aunque en ello confunde fechas y personajes.
La version original protagonizada por Nissim Sharim, Delfina
Guzman y Maité Fernandez siguid una estética depurada, con
gran economia de recursos.

A diferencia de anteriores creaciones, la compafiia introdujo en
la puesta elementos surrealistas que marcarian una reorientacion
en sus siguientes trabajos y que les permitirian enriquecer el
estilo que hasta entonces les caracterizaba.

Algunos personajes incluidos en los relatos —como el anciano que
agitaba una bandera en “Toda una vida”y que estaba inspirado
en un paciente de M. Antonio de la Parra- ganaron popularidad
entre el pUblico que acudia a la sala La Comedia, convertida
entonces en un espacio de resistencia cultural.

La creacion colectiva daria pie dos temporadas mas tarde a una
nueva version bajo el titulo de “Lindo pals esquina con vista
a la mar que estaba serena” que integraba cuadros de otro
espectaculo de Ictus ("La mar estaba serena”).

En lareposicion 2010, el montaje relne a generaciones consagradas
y de relevo del grupo: Nissim Sharim, Maria Elena Duvauchelle,
Roberto Poblete y Paula Sharim.

Miembro histérico de la compafiia Ictus, ha sido actor, directory
co-autor de una proporcién importante de las obras estrenadas
por el grupo en cinco décadas.

Aunque curso6 Derecho, se volco al teatro desde 1962 y se
convirtié en un nombre decisivo.

En escena llego a formar una pareja emblematica con la actriz
Delfina Guzman que tuvo eco en el programa de television "La
Manivela” ainicios de los ‘70. Otro tanto hizo en asociacion con
Jaime Celeddn, Claudio di Girolamo y Jorge Diaz.

Ha fortalecido el interés por interpelar al entorno a través de las
obrasy como actor ha interpretado roles de gran trascendencia
(uno de los mas recientes, el protagodnico de “Visitando al sefior



Green”). También se ha perfilado como director y ha renovado el
nucleo de la compaiiia con intérpretes de nuevas generaciones,
como su hija Paula Sharim.

Formada en 1955, constituye una de las agrupaciones independientes
de mayor trascendencia en el pais. En sus inicios reunio a alumnos
del Teatro de Ensayo de la Universidad Catolica, quienes buscaron
diferenciarse de la institucionalidad.

Pronto se convirtié en un polo de la actividad teatral con la
participacion de intérpretes y directores de otras tradiciones
y paso a ser un semillero de dramaturgos (entre otros, Jorge
Diaz), teniendo como sede la sala La Comedia.

Durante los ‘70 y ‘80, la agrupacion impulsé la modalidad de
la creacion colectiva, el retrato de estereotipos chilenos, la
ruptura de la cuarta pared y un humor de situaciones. Ademas,
se convirtio en foco de resistencia artistica y sorted la censura
impuesta por la dictadura militar. A partir de los ‘9o ha venido
incorporando nuevas perspectivas y trabajando en producciones
que contienen alegorias de la contingencia, como "Okupacion”
y “El grito”.

;Cual era el contexto que acompaiié al proceso de creacion
de este montaje?

Por un lado, se habian abierto los apetitos consumistas al ciento
por ciento en el pais, un rasgo que permanece hasta hoy dia.
Lo paradojal era que ese consumismo iba acompafiado de una
apariencia de libertad que pronto era negada con una fuerza
avasalladora por las disposiciones de la dictadura.

Esto tuvo un impacto en nosotros. Inspirados en los relatos de
nuestros colegas y colaboradores (como Marco Antonio de la
Parra), vertimos en la obra una mezcla y describiamos lo que
pasaba en el contexto a través de historias singulares. Desde el
punto de vista politico, eran cuentos muy contestatarios. Pero
estaban protegidos por dos elementos: el humory el testimonio.
¢:Como se entendia el humor en el Ictus? ;De qué manera se
lo empleaba?

Era parte de una especie de método o sistema de trabajo de
actuacion. Realmente lo que nos prohibimos siempre fue contar
o hacer chistes. Estabamos convencidos de que el humor debia
emanar de las situaciones que representabamos en el escenario.
Es posible que hoy las condicionantes hayan cambiado. Hay mas
elementos en juego y la vida es mas compleja. Por lo tanto, no
es dificil provocar carcajadas con eso.

;Qué ambiente se generaba al interior de la sala?

Teniamos siempre lasala llena. Nos ibaa ver mucha gentey se generaba
un ambiente especial. Desde el escenario podias sentir los suspiros y
el aliento del publico frente a didlogos o situaciones en que deciamos
aquello que todos estaban esperando.

Pero también habia gente que te confesaba sus dudasy el miedo que
les daba entrara la sala porque pensaban que se losiban a llevar presos.

Volvera sentir
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oBRA /| Tres Marias y una Rosa
Direccion Raul Osorio

Dramaturgia Taller de Investigacic’)n
Teatral (TIT) — David Benavente

Elenco / Cecilia Cucurella,
Priscila Huaico, Catalina Bianchi,
Javiera Osorio.

Musica / Florcita Motuda y
Patricio Solovera

Disefio Escenografia y Vestuario
Jorge “Chino” Gonzalez

lluminacisn / Guillermo Ganga
Estreno /| 1979, Sala El Angel

rechas | 3 Pedro Aguirre Cerda, 4 Lo
Prado, 5 San Joaquin, 6 Talagante, 11
y 12 Metro Quinta Normal, 14 Metro
Grecia, 22 La Cisterna, 24 La Granja

Horario / 20:30 hrs.
puracién / 1 hora 15 min.

ESPECTACULO GRATUITO

Volvera sentir

Creacion del Taller de Investigacion Teatral (TIT), con dramaturgia
de David Benavente, que documenta el modus operandi de las
tejedoras de arpilleras, un oficio que se institucionalizara en los
‘70 cuando las madres de familias de escasos recursos buscaron
alternativas para enfrentar la alta cesantia en la confeccion de
piezas que ilustraban la opresion politica y la convulsion social.
El montaje es resultado del proceso de observacion que
a partir de 1976 impulsara Raul Osorio a través del TIT, un
nucleo independiente en el que tomaron parte estudiantes de
teatro de la Universidad Catdlica. El taller focalizd su labor en
grupos de escasos recursos que eran auxiliados por la Vicaria
de la Solidaridad —dependiente de la Iglesia Catdlica- para
contrarrestar el impacto de la crisis econdmica y de la represion
politica ejercida por la dictadura militar.

Laindagacion se concentro en tres payasos amateurs que eran
beneficiarios de las programas de cesantia de la entidad (punto
de partida para “Los payasos de la esperanza”) y en cuatro
tejedoras de arpilleras que gestionaban la venta de sus trabajos
(que daria pie a “Tres Marias y una Rosa”). Un grupo de actores
estudio y trabajo con los primeros y, en paralelo, un grupo de
actrices (Luz Jiménez, Loreto Valenzuela, Miriam Palacios y
Soledad Alonso) hizo lo propio con las segundas.

El material que se recogia en terreno era reelaborado, reescrito
y reordenado en escena hasta adquirir una estructura dramatica.
En el primer caso, intervino Mauricio Pesutic; en el segundo,
David Benavente, y en ambos la coautoria fue compartida con
Raul Osorio, quien dirigi6 los dos procesos.

El proyecto fue respaldado por la IAF (International American
Foundation, con sede en Washington) y la compaifiia de Los
Comediantes, que entonces era propietaria de la sala El Angel,
donde “Tres Marias y una Rosa” debutd en 1979, luego de que
el equipo sorteara la amenaza de la censura por parte de los
organismos de seguridad del régimen.

La pieza muestra a cuatro mujeres de una poblacion marginal que
fabrican arpilleras para lograr ingresos que sirvan al sustento de
sus familias, cuyos maridos se encuentran cesantes o han partido
al extranjero. La obra matiza las complejas condicionantes con
un humor genuino e introduce elementos que aluden al tenso
entorno, donde eran frecuentes las intervenciones militares.
La primera temporada tuvo una favorable acogida de publico,
con funciones agotadas de martes a domingo en la sala de 100
butacas. El interés que desperto la puesta no neutralizé las
amenazas frecuentes que recibio6 el grupo mientras cumplian
presentaciones.

El montaje pronto adquirié una proyeccion internacional y
cumplié una extensa gira por ciudades de Venezuela, Canada,
Estados Unidos, Alemania, Holanda y Francia, con el respaldo
de la IAF. En el contexto, la puesta pasd a testimoniar lo que
ocurria en Chile a pocos afios del Golpe de Estado.

La reposicion de 2010 es dirigida por Raul Osorio y producida
por el Teatro Nacional Chileno con un nuevo elenco.

Alcanzdé notoriedad en 1964 con el estreno de "Tengo ganas
de dejarme barba”, estrenada por el Teatro de Ensayo, que
recogia el habla de la juventud de la época para retratar temas
generacionales.

En los ‘70 se enfoco en contenidos sociales —derivados de la
crisis politica y econdmica- con “Pedro, Juany Diego” (1975), que
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monto junto al grupo Ictus, y "Tres Marias y una Rosa” (1979),
resultado de su colaboracion con el Taller de Investigacion
Teatral. Es autor ademas de “Tejado de vidrio” (1981), una satira
ambientada en 1971.

En la actualidad esta dedicado a la formacion universitaria en
torno a la escritura para el cine.

Formado en la Escuela de Teatro de la Universidad Catdlica,
tiene estudios en Estados Unidos e Italia. Ha dirigido mas de go
obras de teatro, principalmente en el Teatro de la Universidad
Catolica, Teatro Nacional de la Universidad de Chile, Taller
de Investigacion Teatral TIT, Teatro del Errante y compafiias
independientes.

Con sus montajes ha participado en festivales de Europa,
Sudameéricay Estados Unidos y ha realizado giras por alrededor
de cincuenta ciudades de PerU, Brasil, Colombia, Venezuela,
México, Estados Unidos, Canada, Alemania, Francia, Inglaterra,
Suecia, Dinamarcay Holanda, Italia, ademas de regiones de Chile.
En la actualidad es director del Teatro Nacional Chileno y
profesor universitario.

¢Cuales eran los principios que guiaban el trabajo en el TIT
durante esos afos?

Eralo que aun denomino metodologia de la observacion, donde
elalumno debia desarrollar la capacidad de ver, escuchary mirar
el mundo que esta fuera de él y recoger referentes que luego
pasarian a ser los materiales de trabajo en escena. La premisa
era que la capacidad creativa es directamente proporcional a
la capacidad de percepcion.

¢Era parte de sus objetivos llegar a montar una obra?
Cuando formé el taller no sabia muy bien qué rumbo tomaria.
Se vivian momentos muy dificiles y confusos. Las compafiias
de teatro se cerraban o eran censuradas, morian nuestros
amigos y muchos colegas eran enviados al exilio. No sabiamos
muy bien hacia donde se dirigia todo. Por eso el taller tenia
mucho de comunidad, con alumnos tremendamente solidarios
y comprometidos con el oficio del teatro.

;Qué les cautivo en la historia de estas tejedoras de arpilleras?
Buscabamos de qué hablary por azar lef la revista de laVicaria de
la Solidaridad, donde se incluia un reportaje sobre las arpilleristas.
Me llamo profundamente la atencidn. La mayoria de ellas eran
mujeres de detenidos desaparecidos y se agrupaban para crear
arpilleras con sus propios mundos. No era so6lo una practica
artesanal, sino que daban cuenta de sus vidas.

Decidimos trabajar con ellas porque creaban este espacio
solidario con un espiritu de denuncia. Entendimos que cuando
las arpilleras salian al mundo contaban la historia del pais que
no estaba en la prensa.
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HECHOS CONSUMADOS

JUAN DOMINGO MARINELLO



08RrA/ Hechos Consumados
Direccién / Alfredo Castro
Dramaturgia/ Juan Radrigan
Compaiia / Teatro La Memoria

Elenco / José Soza, Amparo Noguera,
Rodrigo Pérez, Felipe Ponce.

Musica/ Miguel Miranda

Diseiio/ Rodrigo Vega

Disefio lluminacién /| Andrés Poirot
Asistente Reposicién /| Héctor Freire
Estreno / 1981 — Sala Bulnes
Estreno / Teatro Nacional - 2000

Fechas/ 7 @l 11; 14 al 16; 18 y 21
Horario / 21:00 horas

sala/ Teatro La Memoria
puracion / 1 hora 20 min.
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La pobreza y la marginalidad social adquieren una dimension
metafisica en la obra escrita a comienzos de los 8o por Juan
Radrigan, que emplea como teldn de fondo la crisis econémica,
la cesantia y el desarraigo y que muestra la precaria contencion
que encuentran los sobrevivientes a los desplazamientos masivos
de aquella etapa.

El texto fue escrito por el autor para ser montado por la compafiia
El Telon y fue desarrollado a partir de una historia breve que
trabajo antes como parte de un proyecto para otro formato.
Los protagonistas -Marta y Emilio- se encuentran en un sitio
baldio en los extramuros de la ciudad, luego de que ella ha sido
salvada de morir ahogada en las aguas de un canal.

Los personajes derriban progresivamente la renuencia a
hablar de si mismos, aunque conservan la angustia latente y
la perplejidad que les ocasiona un entorno amenazante que
los fuerza a movilizarse, acatando las drdenes de un tercero
que no conocen.

La pieza es representativa del tratamiento que Radrigan le da
alos excluidos del sistemay a quienes habitan en los margenes
al profundizar en su dignidad y en la genuina mirada de mundo.
Los describe como seres a la deriva en quienes cristaliza cierta
metafisica de la pobreza al enfrentarse a la nada.

La primera version se estreno en 1981 en la Sala Bulnes con
direccion de Nelson Brodt y actuaciones de Pepe Herrera, Silvia
Marin, Mariela Roi y Jaime Wilson.

En 1999, el Teatro Nacional Chileno encargé al director Alfredo
Castro un nuevo montaje de la pieza que protagonizaron Amparo
Noguera, José Soza, Pepe Herrera y Benjamin Vicufia, que
amplid las lecturas del original al equipararlo con los procesos
de sometimiento de la clase media.

En enero de 2010 se remonta en version de Alfredo Castro.

Ex obrero textil, dirigente sindical y librero, la voz autodidacta
de Juan Radrigan (1937) irrumpid en 1979. Tenia un acabado
conocimiento de la llamada “clase popular”, lo que le hacia
critico del registro paternalista y caricaturesco con que el teatro
local la habia representado.

En “Testimonios de las muertes de Sabina” (1979), "Cuestion de
ubicacion” (2980), “Las brutas” (1980), "Hechos consumados”
(1981) y “El toro por las astas” (1982) dotd de hondura existencial
alos desposeidos. En especial, a las victimas de las altas tasas
de cesantia de entonces.

Forma la compafia El Teldn —con la que presentd sus textos en
poblaciones- y empled el realismo para dar cabida a un habla
popular plagada de metaforas y alegorias y un rico imaginario.
El cambio de régimen politico en 1989 lo enmudecié por un
extenso periodo. A mediados de los ‘go volvié con piezas que
se distancian progresivamente de los localismos pero que
conservan las grandes interrogantes sobre la soledad y la
condicion humana, como “El principe desolado” (1998), que
tiene por protagonista a Luzbel; “Medea mapuche” (2000), que
reubica el mito griego en plena Guerra de Arauco; y “Beckett
y Godot” (2004), que confronta al autor irlandés con su obra.

Actor y director teatral formado en la Universidad de Chile.
En sus inicios fue parte de la compafia de Teatro Itinerante.



Durante los ‘8o completd su formacion en Gran Bretana (The
London Academy of Music and Dramatic Arts) y en Francia.
Asuregreso formo la Compaiia Teatro La Memoria, con la que
desarrollé una linea experimental en la Trilogia Testimonial de
Chile que integraron "La manzana de Adan” (1990), “Historia
de la Sangre” (1992) y "Los dias tuertos” (1993).

En paralelo dirigio producciones del Teatro de la Universidad
Catélica, como “Theo y Vicente segados por el sol” y “El Rey
Lear”. Esta Ultima se basé en la traduccion hecha por Nicanor
Parra. También ha llevado a escena textos de Sarah Kane
("Devastados”, “Psicosis 4:48") y ha adaptado novelas de la
escritora Diamela Eltit (*Mano de obra”, “Jamas el fuego nunca”).
Por encargo del Teatro Nacional Chileno, en 1999 dirigi6é una
nueva version de “Hechos consumados”, de Juan Radrigan.

;Piensa que las obras de teatro permiten conocer un pais?
Si, claro que sirven para darse cuenta y conocer. Cuando voy
a otras partes, trato de leer qué se escribe en teatro. No sé si
hay conciencia en los escritores. Ellos cumplen una labor. Hacen
algo para lo que nacieron, independientemente del momento.
Leer las obras escritas en Chile permite conocer aspectos del
pais, sin duda. Ahora, que lo que permita reconocer no sea muy
feliz, es otro tema. Es lo que retratan los autores.

Como en la mayoria de sus obras, en “*Hechos consumados”
el enemigo esta fuera de escena. ;Es una mirada particular
sobre Chile?

En mis obras, el enemigo casi nunca tiene rostro. No se puede
individualizar porque es el poder, que viene a ser como la ley.
Nunca conoces al que te va a condenar. En *Hechos consumados”
esun patron del que se habla en algin momento, pero no aparece
nunca. Eso es importante para mi: estar luchando contra alguien
que no se ve, pero hay que luchar no mas.

¢Esta pugna ciega alude a los ‘70?

Si. Durante la dictadura esto era claro. Muchos militares cumplian
ordenes atroces de alguien o hacian cosas porque un superior
lo determind. ;Y quién era el que daba las 6rdenes? Nadie
respondia. Ellos obedecian y hacian.

¢Cual fue la lectura que hizo de la version dirigida por Alfredo
Castro en 1999?

Me sorprendio que en ese montaje se aludiera a la clase media
y que los didlogos de los ‘70 no se resintieran. En el fondo hay
algo amargo. Si la obra funciona como entonces, significa que
las cosas no han cambiado mucho... Si el texto tiene la misma
resonancia y logra igual identificacion con la gente, estamos
hablando de un pais que no ha cambiado.

Los personajes ademas estan en pugna con la soledad. ;Eso
también es una observacion del pais?

Es que yo soy mi cantera. Entonces, todo esto viene de mi. He
estado en esos lugares y conozco esa mirada y esos parajes.
Me acompafian siempre. Por eso estan las obras.

Volvera sentir
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osra/ Cinema Utoppia
Direccién /| Ramon Griffero
Dramaturgia/ Ramon Griffero
Compaiila/ Teatro Fin de Siglo

Elenco / Taira Court, Matias Oviedo,
Humberto Gallardo, Claudio Marin,
Omar Moran, Mario Horton,
Angelo Olivier, Paula Jiménez,
Antonia Zegers, Karim Lela, Naldy
Hernandez, Sebastian Ibacache.

Musica/ Andreas Bodenhofer
Escenografia/ Rodrigo Basaez

Disefio Vestuario / Jorge “Chino” Gonzalez
video / Javiera Torres

Técnico / Italo Spotorno,
Mauricio Riveros

Produccion /| Piero Ramirez

Estreno / 15 de julio de 1985
Sala El Trolley

Fechas/ 3 @l 16; 18 y 19
Horario/ 21:00 hrs.

sala/ Sala Antonio Varas
puracisn/ 1 hora 20 min.
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Obra decisiva en la renovacion del teatro chileno durante la
década de los ‘80 que consagré a Ramon Griffero a la cabeza de
la compafiiaTeatro de Fin de Siglo y que documenta de manera
poética la resistencia cultural a la dictadura en un innovador
tratamiento del espacio escénico que es dividido en tres planos,
potenciando en sumomento la estructura de la sala El Trolley.
En el primero de ellos —el mas cercano al espectador- un grupo
de personajes arquetipicos asisten a las funciones del cine
Valencia en los afios ‘5o y se citan en el lugar para seguir una
historia por entregas.

En el segundo plano se representa la pelicula que ven los asistentes
alValencia, que transcurre en la década de los ‘8o en Paris y que
tiene por protagonista a un joven chileno exiliado en esa ciudad,
aquien le acosa el fantasma de su novia detenida-desaparecida.
Eltercer plano tiene un tratamiento en blanco y negro y muestra
situaciones cotidianas en las calles parisinas en torno a un
teléfono publico.

La superposicion temporal que requiere la obra implica para
el publico un desdoblamiento en varios sentidos y demanda
en algunos pasajes completar las metaforas y atribuirles un
significado que —en la primera versién- se vinculaba con el
contexto politico, y que en las reposiciones posteriores adquiere
otra lectura.

La creacion forma parte de la trilogia con la que la compafiia
gand notoriedad durante la década y que les ubico en la
vanguardia en el ambito de las artes escénicas, al punto de
que la produccion fue calificada como la primera pieza post
moderna en Latinoameérica.

En el afio 2000, Griffero remonto el texto con nuevo elenco y
escenografia, y lo programé en salas.

En enero de 2010 hace otro tanto con nuevo reparto y se propone
profundizar en la resonancia actual de la pieza.

Dramaturgoy director de gran influencia en la escena independiente
a partir de la década de los ‘80. Se formd como socidlogo en la
Universidad de Essex, Inglaterra, tras exiliarse en 1973. También
curso cine en el Instituto Nacional de Bellas Artes de Bruselas,
Bélgica, y estudios dramaticos en la Universidad de Lovaina.
Regreso a Chile en 1982 y un afio después formo la compaiia
Teatro de Fin de Siglo que operd en la sala El Trolley, epicentro
de la contracultura a la dictadura militar.

Con la agrupacion —que integraban Verdnica Garcia-Huidobro,
Alfredo Castro, Rodrigo Pérez, Eugenio Morales y Carmen
Pelissier- llevo a escena “Historias de un galpon abandonado”
(1984), "Cinema Utoppia” (1985) y "99- La morgue” (1986), una
trilogia en que puso en practica un nuevo ideario teatral basado
en el uso de elementos de la narrativa cinematografica y en el
desarrollo de una dramaturgia espacial.

Para reforzar su planteamiento, puso en circulacion el manifiesto
“Para un teatro auténomo” (1985) que llamaba a modificar los
lenguajes usados hasta entonces en el pais. “Hay que cambiar
los cddigos y las imagenes de la forma teatral para no hablar
como ellos hablan, para no ver como ellos ven, para no mostrar
como ellos muestran”, se indicaba en el documento.

Ademas de ofrecer una alegoria del estado social del pais, las
obras reflexionaban en torno al declive de las utopias sociales
o colectivas y el devenir de las utopias individuales.
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En la formulacion de su estética conto con la colaboracion del
escenografo y diseflador Herbert Jonckers.

Durante los ‘9o se aboc6 a registrar las fisuras y los vacios de
identidad de la sociedad que emergia tras el fin de la dictadura en
“Extasis o las sendas de la santidad” (1994) y "Rio abajo” (1995)
para evolucionar hacia textos mas intimistas como “"Almuerzos
de mediodia, Brunch” (1999) y “Las copas de la ira” (1999).
Con posterioridad al afio 2000 se volco aindagar en la fragmentacion
del relato y la nueva constitucion del sujeto ante una realidad
virtual en "Tus deseos en fragmentos” (2002) y la capacidad
del arte para generar ficciones y nuevas utopias en “Fin del
eclipse” (2007).

Con motivo del Bicentenario mont6 en 2009 una seleccidn
de piezas del siglo XIX ="Chile Bi 200”- con una teatralidad
contemporanea.

¢Cuan asociada esta la obra a la década de los ‘80?

Es una obra que responde a un espiritu de épocay a un espacio,
y —a la vez- genera todo ello. Cuando la presentamos en El
Trolley, el publico se encontraba con un lenguaje escénico que
no estaba acostumbrado a ver. Por lo tanto, no sélo escuchaba
lo que no esperaba, también descubria una estructura escénica
que no habia visto antes.

;Qué implicancias tiene el remontaje como director?
Cuando estrené nunca pensé que veinticinco afios después estaria
remontando.Y asi como el pais y el mundo de hoy no son los
de entonces, yo tampoco soy el que era en ese tiempo. Por lo
tanto, me enfrento a una obra que demanda otras referencias
y a un montaje que se piensa desde otro lado y que de ninguna
manera puede ser el mismo.

Son otros actores y otras voces, y hay que contar desde otro
lugar. Ademas, hay que hacer memoria sobre textos que en ese
momento resonaban claramente.

;Este ejercicio conduce también a pensar el teatro como
registro y depdsito de la memoria?

Si. Creo que el teatro y todas las artes construyen un pais, cuentan
desde otro lugar la historia. Lo que puede narrar cualquiera de
las obras de la muestra Bicentenario no va a estar en ningun
libro de historia.

;El teatro chileno documenta una historia paralela?

En el teatro siempre hay una historia paralela que esta contando
las emociones, los imaginarios, las vicisitudes, que no estan
registrados por los libros de historia y que son parte esencial
en la construccion de identidad, del espiritu de un pais, de la
memoria...

No hay que olvidar que en Chile hay una continuidad histérica del
arte escénico que documento al pais antes de que existiera el cine
o la television. Lo sigue haciendo. Entonces el teatro no es una
ficcion sino la construccion de otra mirada de nuestra realidad.
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LA NEGRA ESTER




0BRA / La Negra Ester

Direccion y adaptacion teatral
Andrés Pérez Araya, basada en las
décimas de Roberto Parra

Compaiia / Gran Circo Teatro
Elenco /| Rosa Ramirez,

Mabel Guzman, Mariana Mufioz,
Carla Romero, Micaela Sandoval,
Ivan Alvarez de Araya,

Ignacio Mancilla, Ivo Herrera,
Claudio Riveros, Felipe Pires,
Javier Arce, Nilton Gutiérrez.

Musicos | Cuti Aste, Jorge Lobos,
Juan de Dios Parra.

Téenicos / Verdnica Rojas, Ingrid Ortiz,
Diego Gonzalez, Francisco Sandoval,
Marcelo Concha, Marco Herrera.

Fotos y grafica / Marcela Pumarino

Productores CGCT
Mauricio Gonzalez Morales,
Andres Pérez Ramirez

Estreno /| 9 de diciembre de 1988, en
la Plaza O’Higgins de Puente Alto.

rechas / 3 Pefialolén, g Calera de Tango,
15 Pedro Aguirre Cerda,
23 Las Condes

Horario / 20:30 hrs.

puracien /2 hora, 5o min. (incluido un
intermedio de 20 min.)

ESPECTACULO GRATUITO
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Titulo de repertorio de la compafiia Gran Circo Teatro, estrenado
en 1988y basado en las décimas de Roberto Parra, que masifico
la colorida y festiva estética del desaparecido director Andrés
Pérez.

El montaje rescata y revitaliza elementos, sonoridades y codigos
de la cultura popular criolla para narrar los amorios de juventud
del llamado Tio Roberto con la Negra Ester, una legendaria
prostituta de San Antonio.

Ademas de un estilo de actuacion respetuoso de las décimas,
sobresale la banda sonora ejecutada en vivo y que incluye cueca
y jazz guachacas.

La produccion fue resultado de un taller realizado en 1988
por Andrés Pérez luego de su regreso de Francia. Los ensayos
se prolongaron por 45 dias con la participacion de actores
provenientes de distintas compaifiias: Maria Izquierdo y Willy
Semler de Mi Capitan; Maria José NUfiez, Horacio Videla, Boris
Quercia y Cuti Aste de Teatro Provisorio; y Aldo Parodi de La
Memoria, ademas de quienes habian colaborado antes con el
director. Entre ellas, Rosa Ramirez, que asumiria el rol protagonico
al final del proceso, Ximena Rivas y Pachi Torreblanca.
Durante el proceso de montaje, Cuti Aste dio forma junto a Alvaro
Henriquezy Jorge Lobos a la Regia Orquesta, que acompafiaba
en vivo las representaciones.

El estreno se realizd el g de diciembre de 1988 en la plazuela
O’Higgins de Puente Alto. A las pocas semanas, el espectaculo
se traslado a la terraza Caupolican del cerro Santa Lucia, donde
se convirtié en un éxito de critica y taquilla.

Se estima que tras las sucesivas reposiciones, la puesta ha sido
vista por 6 millones de espectadores en todo el mundo.

La versidn 2010 mantiene a su protagonista original, Rosa
Ramirez, a cargo ademas de la reposicion.

Miembro del clan de los Parra y hermano menor de Nicanory
Violeta Parra, el llamado Tio Roberto rescato la cultura popular
en distintos formatos.

Dedico parte significativa de su quehacer a la musica. Patento
las “cuecas choras” y el “jazz huachaca” (versidn personal del
fox-trot en guitarra acUstica) y rescato valses y tangos.

En sus escritos resaltaba la picardia y el empleo de la lamada
métrica chilena, como lo demuestra el poemario en décimas
de “La Negra Ester”.

La colaboracidon con Andrés Pérez se reeditd en la puesta en
escena de su obra “El desquite”, estrenada meses después de
que falleciera en 1995, a la edad de 73 afios.

Directory autor de una colorida estética de marcada influencia
popular.

Formado en la Universidad de Chile, desarrollo técnicas en el
teatro callejero y se interesé por idear espectaculos para la
mayor cantidad de espectadores, especialmente de escasos
recursos. Completoé su formacion en Francia a mediados de
los ‘80 en el Théatre du Soleil, de Arianne Mnouchkine. Gané
destreza en el uso de mascaras, pantomima, técnicas circenses
y nuevos procesos de montaje.

Afianzo su trabajo con el imaginario local en “La Negra Ester”,
“El desquite” y "Nemesio Pelao, ;qué es lo que te ha pasao?”,



explord en el carnaval de reminiscencias étnicas en “PopolVuh”,
incursiond en el musical de caracter brechtiano en una versién
de “La pérgola de las flores” y reinterpretd a Mishima en clave
travesti y kabuki en "Madame de Sade”

Enla Ultima etapa impulsé proyectos mas testimoniales, como
la obra "La huida”, que escribiera en 1974 pero que estrenara
un afio antes de morir.

El alto impacto que generd su deceso evidencid el alto peso
artistico y social que alcanzd.

Se formo en 1988 a raiz del montaje de “La Negra Ester”. En su
modalidad de trabajo, reprodujo las técnicas y métodos aprendidos
por Andrés Pérez durante su residencia en Francia junto al
Théatre du Soleil, en especial en el proceso de improvisaciones,
ensayos y busqueda de personajes.

El colectivo agrupd a actores, disefiadores, mUsicos y productores.
Desde sus inicios ha recuperado y habilitado nuevos espacios
para el teatro. Ha producido espectaculos de tono festivo y de
caracter popular que apuntan al rescate de la identidad chilena.
Entre los titulos estrenados por la compafiia se cuentan “Epoca
70: Allende”, "Noche de reyes”, “Ricardo II”, “Popol Vuh”,
“Nemesio Pelao, ;qué es lo que te ha pasao?”, “La consagracion
de la pobreza” y “La huida”.

En la actualidad, la direccion esta a cargo de Rosa Ramirez.

¢Por qué la compaiiia decide trabajar con las décimas de
Roberto Parra en aquel momento?

La mayoria de quienes estuvimos en la primera version de “La
Negra Ester” habiamos trabajado en el teatro callejero desde
1981. Existian entre nosotros las ganas de reunirnos porque
teniamos codigos, anhelos y preocupaciones similares.
Andrés venia llegando de Francia y queria montar una obra de
autor nacional que hablara del amor. Nos hacia notar que como
pais estdbamos en combate permanente. Era un momento duro
en medio del plebiscito.Y él nos decia que se hacia necesario
recuperar otra emocion. Willy Semler le habld de las décimas
de Roberto Parra y fue asi como conocid la historia.

¢Como fue apareciendo en los ensayos la fiesta de chilenidad
en la que se transformo el montaje?

Eltenia una capacidad inmediata de comprension de los textos.
A los pocos dias de leer “La Negra Ester”, sabia cual seria el
espacio y la escenografia. Se dedico a trasladar las décimas
a un texto dramatico y en ese paso surgieron con claridad las
demas imégenes.

¢Fue arduo el proceso de ensayos?

Ensayabamos ocho horas diarias y hubo dias en que llegamos
a completar dieciséis. El proceso fue de busqueda incesante.
Habia una mistica y de un sentido de comunidad, donde el logro
de uno era alegria de todos.

¢Cémo se dio el encuentro tuyo con el personaje?

Andrés nos ensefio que los personajes existen, tienen ganas
de contar su historia y nosotros con nuestra corporalidad
somos responsables de hacerlo. Por lo tanto, el encuentro con
la Negra Ester fue el resultado natural del amor mutuo entre
el actory el personaje.

Volvera sentir
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0BRA / Malasangre o las Mil y una
Noches del Poeta

Direccién General Mauricio Celedén

Compaiiia /| Teatro del Silencio

Elenco / Barbara Artaza, Patricio
Arratia, Claudia Bell, Pia Paz Castro,
Sebastian Collado, Luis Claramunt,
Carolina de la Maza,

Maria Belén Espinoza, Carla Echeverria,
Claudio Garate, Francisco Jorquera,
Adrian Montealegre, Daniela Pizarro,
Ignacio Susperreguy, Solange Treguear,
Claudio Vega

Colaboracién / Hellen Caceres, Cristina
Fuentes, Rodrigo Orozco, Sergio
Poblete

Compositor y Director Musical Jorge
Martinez

Musicos /| Klaus Brantmayer (Saxo),
Pablo Garreton (Teclados),

Amaru Lopez (Bateria),

Matias Robledo (Bajo)

Asistentes Direccion / Julie Jourdes y
Ricardo Gaete

Disefio y confeccion de Vestuario Claudia
Verdejo
Confeccidn Vestuario Eliana Jorquera

Confeccion de marioneta
Francisco Delgado

Memoria Visual del Silencio / Francisco
Salas
lluminacion / Pablo de la Fuente

Sonido / Matias del Pozo
Coordinacién General Claire Joinet
Produccion Paola Diaz
Escenografia /| Marcelo Pizarro

Miguel Vega

Taller de Construccion

Estreno /1991

Volvera sentir

La biografia de Arthur Rimbaud es revisada en clave de teatro
gestual por Mauricio Celed6n y la compafiia Teatro del Silencio. El
montaje se estrend en 1991 cuando se conmemoraba el centenario
de la muerte del poeta francés y tuvo una alta convocatoria de
publico en sus presentaciones en espacios abiertos.
Prescindiendo de la palabra, la puesta repasa distintos capitulos
protagonizados por el autor de "Una temporada en el infierno”,
como latemprana aficion por la poesia, la entusiasta participacion
en laComuna de Paris (régimen anarquista que goberné la ciudad
en 1871), la tragica relacion con Paul Verlaine (que abandona
a su mujer por Rimbaud), la renuncia de la escritura a los 20
afios y el viaje a Africa donde se convertiria en mercader y
enfermaria de gangrena.

En los sucesivos flashbacks, se contraponen los roles de la
madre dominante que persigue a su hijo romantico y rebelde,
el que huye de ella aferrandose a la poesia, los viajes y la pasion
por su amante.

El espectaculo se apega a un ritmo incesante que se plasma en
la mUsica compuesta por Jorge Martinez -ejecutada en vivo-y
en la explosion de imagenes que protagonizan los actores que
tienen a cargo el rol protagonico en las distintas etapas.

Para la version original, el director cred una caligrafia de
movimientos a partir de convenciones pertenecientes al
mimodrama contemporaneo y a la danza. Privilegio ademas
los contrastes de blanco y negro en el maquillaje y el vestuario.
El espectaculo cumplié una extensa gira internacional por
Colombia, Venezuela, Francia, Espafa, Suecia y México.

El remontaje de 2010 retne a un nuevo elenco de intérpretes
chilenos que cumplieron dos meses de entrenamiento y un
trabajo de taller antes de iniciar los ensayos.

Alumno de Enrique Noisvander, se formd en la Academia de Mimos
del Teatro Petropol en 1975 y curso teatro en la Universidad de
Chile. Completo su formacion en Francia en la Escuela de Etienne
Decroux (el lamado “padre de la pantomima contemporanea”)
y enla Escuela de Marcel Marceau. Entre 1986 y 1990 fue parte
del Théatre du Soleil, de Arianne Mnouchkine.

En paralelo viajo con frecuencia a Chile para trabajar en piezas
que le permitieron ir moldeando su lenguaje de sofisticacion del
gesto, como "Barrer, barrer hasta barrerlos” (1986), "Gargantua”
(1987) y "Transfusion” (1990). Esta Ultima hacia referencia a la
gesta épica de fusion de sangres e ideas entre Europa y América
y dio pie a la formacion de la compafiia Teatro del Silencio con
la que montaria “Ocho horas” (1991), “Malasangre o las mil y
unanoches del poeta” (1991) y “"Taca-taca mon amour” (1993),
antes de establecerse en Francia.

En paralelo, ha dirigido creaciones con la compafiia espafiola
Karlik Danza Teatro, entre ellas "Amloii o como lo dijo Hamlet”
(2002).

Formada en Santiago en 1989 por Mauricio Celeddn, agrupa a
intérpretes que se han especializado en las técnicas del teatro
gestual. Desde el afio 1999 tiene residencia en Aurillac, Francia.
A las creaciones realizadas en Santiago hasta 1993, suma
“Nanaqui” (1997), “Alice Underground” (1999) y la trilogia
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inspirada en “La Divina Comedia” (2003 en adelante). En la
actualidad, desarrolla el proyecto "Emma Darwin”.
“Malasangre o las mil y una noches del poeta” ha sido una de
sus producciones emblematicas. El elenco de la puestaen 1991
estuvo formado por Carlos Araya, Renzo Bricefio, Sergio Pineda,
Claudia Verdejo, Claudia Fernandez, Carolina Fuentealba, Luis
Hormazabal, Claire Joinet, Agustin Letelier, Isidora Moulian, Poli
Mufioz, Fandango Nufiez, Patricio Parra, Gloria Parra, Gloria
Salgado, Juan Cristobal Soto y Jessica Walker.

La musica estuvo a cargo de Jorge Martinez (Direccion), Alejandra
Mufioz, Marcos Espinoza y Nelson Rojas. El vestuario fue
disefiado por Claudia Verdejo, Maite Lobos y Pancho Delgado
(traje Marioneta); la escenografia, por Carlos Bloomfield y Grety
Lerma; y la iluminacidn, por Carlos Bloomfield, Patricio Parra
y Fandango Nufiez.

¢;Como se vinculaba la revision de la biografia de Arthur
Rimbaud con el Chile de 1991?

Volvi a Chile en un momento en que la sociedad estaba dividida
entre el Siy el No araiz del plebiscito de 1988. Las cosas parecian
ser blancas o negras y todos estdbamos involucrados en ese
escenario. Diria entonces que “Malasangre” surgié a partir de
ese momento histdrico.

Habia leido a Rimbaud muy joven. En él se daba la integracion de
la dualidad, que pasaba a ser un tema relevante en el contexto.
Me pregunté si era necesario hablarle desde ese lugar a los
jovenes, a quienes estaba destinada la obra.

El montaje quiso demostrar que el hombre tiene una dualidad
espiritual y sexual, que puede ser terriblemente maldito y santo.
Esta nocion daba una libertad frente al discurso que veniamos
heredando de la dictadura. Terminabamos con la batalla donde
tU eres bueno y yo soy malo. Me parecia urgente decirlo porque
las cosas estaban demasiado cortadas por la mitad.

ElTeatro del Silencio aparece en momentos en que se hablaba
de la irrupcion del teatro visual en Chile. ;Se sentian parte
de un movimiento?

De alguna manera lo percibimos y lo sentimos asi. Aunque yo
venia de trabajar por diez afios en este lenguaje que no necesita
de la palabra ni del didlogo, y al que le basta un gesto para
llegar al espectador. En aquel momento lo que hicimos fue un
training hasta dar con los codigos especiales.

¢Qué criterios se han empleado en la reposicion?

Podria haber hecho un remake con los actores del elenco
original que estan en Chile o en Paris. Pero creo que lo mejor
es trabajar con la misma energia que teniamos entonces. Por
eso la convocatoria puso un limite de edad para los intérpretes.
La mayoria del elenco de la nueva version tiene menos de 25
afos. He querido recuperar esa energia y a partir de alli trabajar
la caligrafia emocional, corporal y gramatical. Es la manera en
que he sequido trabajando hasta ahora.
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Fechas /| 3Y 4 Plaza de la Constitucion ;
5 Pefalolén; 7 Talca; 9 San Joaquin; 11
Lo Prado; 13y 14 Pedro Aguirre Cerda;
26 La Granja.

Horario / 21:30 hrs.

Duracién / 1 hora 10 min.

ESPECTACULO GRATUITO

NUESTROS AGRADECIMIENTOS A / Direccidn
de Asuntos Culturales, DIRAC.
Embajada de Chile en Francia.
Embajadora Sra. Maria del Pilar
Armanet y Agregado de Cultura Don
René Sebastian Schneider.Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes

" Dedico este espectaculo a mi
querido maestro Enrique Noisvander ”






0BRA/ Historia de la sangre
Direccion y Dramaturgia Alfredo Castro

Textos /| Francesca Lombardo, Rodrigo
Pérez, Alfredo Castro

Compadia / Teatro la Memoria

Elenco/ Amparo Noguera, Paulina
Urrutia, Maritza Estrada, Francisco
Reyes, Rodrigo Pérez, Pablo Schwarz
voz /| Gaby Hernandez

Musica/ Miguel Miranda

Diseiio /| Rodrigo Vega

Disefio lluminacién / Andrés Poirot
Asistente Reposicion /| Héctor Freire

Estreno / 1992 — Sala Nuval

Fechas/ 25 al 31

Horario/ 21:00 hrs.

sala/ Teatro La Memoria
puracion / 1 hora 5 min.

4

El segundo montaje de la Trilogia Testimonial de Chile de la
compaifiia Teatro La Memoria fue resultado de un trabajo de
investigacion desarrollado por Alfredo Castro, Rodrigo Pérez
y Francesca Lombardo en carceles y hospitales psiquiatricos
a comienzos de la década de los ‘9o, donde recogieron los
testimonios de autores de crimenes pasionales.

El material fue reelaborado y reescrito hasta dar forma a una
dramaturgia que se entregd a los actores (Maritza Estrada,
Amparo Noguera, Rodrigo Pérez, Francisco Reyes, Pablo
Schwarz, Paulina Urrutia) y que sirvié de punto de partida para
la puesta en escena.

Los seis testimonios finales —presentados como mondlogos- se
entrelazan en el montaje y se ponen en tension en los cuerpos
de los actores, de acuerdo a la modalidad de trabajo de Alfredo
Castro, quien habia desarrollado una experiencia similaren "La
manzana de Adan”, el primer titulo de la trilogia.

La recepcidon que encontro “Historia se la sangre” fue dispar:
un sector de la critica cuestion¢ el resultado —segun recortes
de la época-, mientras la sala Nuval en que cumplia temporada
congrego a una nueva audiencia -principalmente juvenil- que
seguiria a la compafiia a partir de entonces.

La pieza introdujo innovaciones significativas respecto de
los lenguajes escénicos y la produccion dramatica local a raiz
de los temas que abordé y la convencion bajo la cual llego a
presentarlos.

Los testimonios se internaban en territorios tables que cuestionaban
las bases del orden social y desnudaban las pulsiones de deseo
y poder desde la marginalidad. Historias de abuso, incesto,
abandono y violencia adquirian una dimensidn poética gracias
al despliegue de elementos de fuerte carga simbdlica en escena,
como una perra embalsamada que representaba el arquetipo
de la madre.

Ademas de la asistencia tedrica de la psicoanalista Francesca
Lombardo, el espectaculo potencid su resonancia con la musica
compuesta por Miguel Miranda y el disefio espacial del artista
plastico Rodrigo Vega.

La obra es considerada un referente de la renovacion estética
que experimento el teatro chileno tras el término de la dictadura
militar y establecid una corriente que conserva su influencia en
la actualidad. Se remonta con elenco original.

Actory director teatral formado en la Universidad de Chile. En
sus inicios fue parte de la compaiiia de Teatro Itinerante bajo
direccion de Fernando Gonzalez. Durante los ‘8o completd su
formacion en Gran Bretafia (The London Academy of Music and
Dramatic Arts) y en Francia.

A su regreso formd la compaiia La Memoria, con la que
desarrolld una linea experimental. Resultado de esa indagacion
fue laTrilogia Testimonial de Chile que integraron “La manzana
de Adan” (1990), “Historia de la Sangre” (1992) y “Los dias
tuertos” (1993).

En paralelo dirigié producciones del Teatro de la Universidad
Catolica de alto impacto, como "Theo y Vicente segados por el
sol”y“ElRey Lear”. Esta Ultima se basé en la traduccion hecha
por Nicanor Parra.

Sulabor en la direccion se ha alternado con la actuacion, como
en “Eva Perdn” (2001), de Copi. También ha llevado a escena
textos de Sarah Kane ("Devastados”, “Psicosis 4:48") y ha



adaptado novelas de la escritora Diamela Eltit (*Mano de obra”,
“Jamas el fuego nunca”).

En cine ha protagonizado —entre otras- la pelicula “Tony Manero”,
de Pablo Larrain.

En la actualidad dirige el Centro de Investigacion Teatral La
Memoria que tiene sede en el barrio Bellavista.

Fundaday dirigida por Alfredo Castro, ha orientado su trabajo a
la experimentaciony el desarrollo de nuevos lenguajes escénicos
a partir del uso de textos de distinto origen: testimonios,
adaptaciones de creaciones literarias y obras de autor.

En su primera etapa, se centrd en una indagacion de valor
antropoldgico en torno a la memoria y la identidad de pais en
la Trilogia Testimonial de Chile.

En adelante, su director continué la indagacion escénica con
materiales de diferente naturaleza y mantuvo su interés en
las zonas y personajes marginales de la sociedad, como en la
adaptacion de “Patas de perro”, de Carlos Droguett.

Ademas de reunir a un grupo de actores que en el tiempo han
seguido colaborando o alternandose en los montajes, la compafia
ha incluido al mUsico Miguel Miranda, el artista plastico Rodrigo
Vega y la psicoanalista Francesca Lombardo.

¢{Cémo trabajaron los testimonios en este montaje?

Me he dado cuenta ahora que lo que nosotros hicimos fue
trabajar con el fantasma del testimonio. Ningun actor tuvo
acceso a los autores de los crimenes pasionales que eran el
referente. Tampoco recurri a sus fotos.

Y trabajar de esta manera implico preguntarse qué es lo que
flota, qué es lo que no existe en ese testimonio. Por lo tanto,
el elenco se vio enfrentado a su propio fantasma, al sector mas
ominoso y doloroso de si mismo, de mayor pérdida y de mayor
humor a la vez.

¢Existe un retrato de pais?

En estos textos evidentemente hay una nacion donde nos
reconocemos y que nos convoca como pais. Lo decia al momento
de estrenar a partir del proceso de investigacion: cuando uno se
reconoce en el lenguaje, se reconoce como hermano de sangre.
:De qué manera se ha retomado la puesta en escena?
Estoy convocado por Santiago a Mil a una reposicidn, lo que
yo he denominado una reconstitucion de escena.Y lo que voy
a hacer es precisamente eso. No estoy llamado a ser vigente
ni contingente. No es mi tarea.

Sin embargo, al escuchar los testimonios de “Historia de la
sangre” deduzco que este pais no ha cambiado nada, que esos
textos estan arraigados en un profundo imaginario que nos
conmueve, nos impresiona y que no cambiara. Porque ni la
locura ni el amor ni los afectos ni el crimen ni nada en un pais
se modifica tan radicalmente. Por eso creo que este material
seguira teniendo vigencia en 20 0 en 100 afios mas.

Volvera sentir
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oBrA / El Coordinador

pireccion / Alejandro Goic
Dramaturgia / Benjamin Galemiri
Compaiiia / Bufon Negro

Elenco / Alejandro Trejo,
Mateo Iribarren, Patricia
Rivadeneira, Max Corvalan.

Msica Original / Patricio Solovera

Colaboradores /| John Streeter Musica;
Claudia Celeddn Actriz;
Cristian Quezada Director Técnico

Estreno /| 1993

Fechas | 10 al 16; 18 al 24

Horario / 22:30 hrs. (del 10 al 21) y
21:30 (del 22 al 24)

sala /| Teatro Universidad Catdlica. Sala1
puracién /1 hora 30 min.

Volvera sentir

Obra estrenada en la VIIl version del Festival de Teatro del
Instituto Chileno Norteamericano que otorgd notoriedad a
Benjamin Galemiri y a la naciente compaiiia El Bufon Negro
—dirigida por Alejandro Goic- al obtener los premios al Mejor
Montaje y al Mejor Texto Dramatico.

La pieza es alegdrica del momento que vivia el pais al situar
la accion al interior de un ascensor, cuyos ocupantes quedan
sometidos a la voluntad de un pequefio dictador en una tensa
claustrofobia que desnuda la violencia latente y dosifica la
tensién con humor negro.

El autor ensaya en los didlogos un estilo que a lo largo de la
década desarrollaria en profundidad y que muestra al género
masculino en una pugna con las mujeres por apropiarse de la
palabra. También insinla la otra reflexion en que profundizaria
afuturo al supeditar el poder al impulso sexual, con referencias
a la cultura hebreay a los relatos del Antiguo Testamento.
Los personajes de la obra —funcionarios pUblicos y empleados-
sujetos a una maquinaria mayor que no comprendeny de la que
no consiguen librarse, fueron vistos ademas como la metafora
de la sociedad atrapada en una institucionalidad heredada del
régimen autoritario.

La puesta cumplio temporada en la sala La Comedia e itinero
por Chile, América Latinay Europa. Se presentd durante un mes
en Madrid y en “Vingtiéme Théatre” de Paris.

El texto fue traducido al inglés (1994) y al francés (1995) y su
autor obtuvo el Premio Quijote al Mejor Autor Latinoamericano
en el Festival Quijote, de Paris.

El remontaje 2010 es dirigido por Alejandro Goic y reine a los
integrantes del elenco original: Patricia Rivadeneira, Alejandro
Trejo, Mateo Iribarren y Max Corvalan.

Ha sido catalogado como el dramaturgo de la transicion politica
a causa del momento en que comenzo a estrenar: a comienzos
de los ‘90, después de la dictadura militar y en los inicios del
régimen democratico.

Con personajes de acentuada oralidad y en tono de farsa o drama
absurdo, sus textos poblados de referencias interculturales
emplean al Chile neoliberal como paisaje de fondo y desnudan las
tensiones que unen al poder y al sexo, donde siempre tercia un
padre autoritario. Incorporan ademas elementos de la tradicion
hebrea y de la narrativa del cine, con extensas didascalias y
acotaciones. Bajo distintos ropajes, los protagonistas masculinos
operan como compulsivos seductores que disputan con las
mujeres el control de la palabra.

En una primera etapa, los textos fueron escenificados por la
compafiia El Bufon Negro: “El coordinador” (1993), “El solitario”
(2994), "Un dulce aire canalla” (1995), “El seductor” (1995), “El
cielo falso” (1996), entre otras. En una segunda fase las obras
estuvieron a cargo de otros directores: "Edipo asesor” (2001),
“Los principios de la fe"” (2002), "Déjala sangrar” (2003) “El Neo
proceso” (2006) e “Infamante Electra” (2006).

Actor, director teatral y docente universitario. Fundador de
la compafia de teatro El Bufon Negro. Tras llevar a escena las
primeras obras de Benjamin Galemiri durante la década de los
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‘90, ha montado piezas de Jorge Diaz y ha trabajado con textos
de Nicanor Parra.

También se ha dedicado a la escritura de guiones y ha participado
como actor en cine.

Sus montajes se han presentado en ciudades de Europa y
Sudamérica.

Formada en 1991 por Alejandro Goic y Mateo Iribarren. Agrup6
ademas en los inicios a Max Corvalan, Alejandro Trejo y Patricia
Rivadeneira, quienes trabajaron con textos de Benjamin Galemiri.
La composicion del grupo fue variando durante la décaday aella
también pertenecieron Claudia Celedén, Consuelo Holzapfel,
Coca Guazzini, Paulina Urrutia y Cristidn Quezada.

La musica empleada por la compaiia ha sido compuesta por
Patricio Solovera y John Streeter.

;Cuanto interés existia en “El Coordinador” por dar cuenta
de los resabios del autoritarismo en democracia?

Se me dio la posibilidad organica de escribir sobre algo que
me estaba pasando a mi, que era la relacion con el padre, con
la autoridad y con los nuevos lenguajes que comenzaban a
imponerse. Esto iba aparejado sin duda con el tipo de democracia
que estabamos teniendo y los resabios de la dictadura. Toda esa
mezcla estaba en esa obra, aunque creo que no era consciente
del todo de que al retratarme a mi mismo estaba retratando
alasociedad.

¢Fue relevante que comenzara a hablarse de Galemiri como
el “dramaturgo de la transicion”?

Me di cuenta que no ibamos a escapar nunca del autoritarismo,
que la transicion traia consigo una especie de alegria ebria que
en esos momentos no permitia reflexion. Creo que mi obra sin
querer puso en tela de juicio de manera anticipada la sensacion
de estar pasando a otra.

¢;Como esta representado el dictador en la obra?

“El coordinador” interrogaba quién era el dictador y cada uno
al interior de la obra lo es a su manera, como una pieza de
ajedrez. Habia algo de catastrofico y tragico porque hasta
el propio coordinador —que aparentemente representaba al
pequeiio dictador- se sentia obligado a hacer lo que hacia. Es
decir, tenia una excusa, algo que es usual cuando se cometen
actos atroces.

:{Qué mirada se entrega de la mujer?

La mujeren la obra es algo asi como una bomba atdmica: hace
el cambio, la variacion, la desestructuracion, saca las mascaras.
Creo que con el tiempo ha variado la forma en que son tratadas
en mis textos porque han ido ganando un aparataje de control de
la palabra. En “El coordinador” aun no lo es tanto, aunque sefiala
la misoginia. De hecho, hubo quienes malinterpretaron y me
calificaron de machista. No era mi intencion; todo lo contrario.
:De qué manera esta obra interpela al Chile actual?
Todavia estamos atrapados en el concepto de la dictadura y
creo que lo que convoca al teatro es la pregunta sobre cuales
son los reales espacios de libertad. Aun no ejercemos nuestra
autonomia. Por lo tanto, el tema del poder sigue estando alli.
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PARAMO, REESCRITURA DE AMOY SENOR

VALENTINO SALDIVAR



0BRA /| Paramo
Direccién / Luis Ureta

Dramaturgia /| Mauricio Barria.
Basada en "Amo y Sefor”, de
German Luco Cruchaga

Compaiia /| Teatro La Puerta

Elenco / Roxana Naranjo,

Maria Paz Grandjean, Macarena
Silva, Sergio Pifia, Jorge Antezana,
César Caillet

Musica /| Marcello Martinez
Disefio Integral / Cristian Reyes
Estreno 1926

Fechas | 4 al 10; 12 al 16 y 18 al 20
Horario / 21:00 hrs.

sala /| Universidad Mayor

puracion /1 hora 15 min.
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Escritaen1922y estrenada en 1926 por la compaifiia de Evaristo
Lillo, "Amo y sefior” muestra la tension entre una aristocracia
en decadencia y una impulsiva clase media emergente.

La familia Manso —heredera de militares honorables- mejora
su alicaida suerte econdmica cuando una de las hijas se casa
con el candido carnicero Sepulveda, cuyos modos contrastan
manifiestamente con el grupo, no obstante ser duefio de un
significativo capital.

La pieza es representativa de la transicion que vive la sociedad
chilena durante ese periodo con la irrupcion de una clase formada
por comerciantes, industriales y empleados, que ponen en jaque
alos grupos dominantes con un credo utilitarista que desplaza
valores tradicionalesy que parece distorsionarse, como ocurre
en la obra con el carnicero que convierte a su cufiada en amante
y somete a la familia a su poderio conforme pierde todo candor.
La reescritura de Mauricio Barria —titulada "Paramo”- desplaza
el topico de la clase media hacia la figura del extranjero o
inmigrante, cuya llegada desestabiliza las distintas instancias
sociales que recorre y que conforman otra modalidad de familia,
enfrentandose con resistencias y dificultades y presentandose
al espectador como un sujeto que no llega a definirse del todo.
La produccion es parte de la trilogia que conmemora 20 afios
de la compaiia La Puerta y que contempla la reescritura de
“La mantis religiosa”, de Alejandro Sieveking, a cargo de Coca
Duarte —titulada “Plaga”-, y de “Los invasores”, de Egon Wolff,
en version de Rolando Jara.

Fue periodista, caricaturista, cronistay dramaturgo (1894-1936).
Junto a Antonio Acevedo Hernandez y Armando Moock conforma
eltrio de autores de mayor trascendencia de lallamada “época
de oro” de la escritura teatral chilena de fines de los afios ‘20
y comienzos de los ‘30.

Murid a los 42 afos. Hasta entonces habia estrenado "Amo y
sefior” (1926)y “Laviuda de Apablaza” (1928), clasico del teatro
chileno considerado uno de los mejores textos del periodo. A
ello se suma la pieza pdstuma "Bailabuén”.

Aunque su obra suele calificarse de costumbrista —por los
personajes y ambientes- o de alcances naturalistas, los textos
presentan una complejidad y profundidad psicoldgica que los
aparta de los encasillamientos tradicionales.

Dramaturgo, filésofo y tedrico de teatro. Ha sido seleccionado en
la Muestra de Dramaturgia Nacional con “El infimo suspiro” (2000)
y “El peso de la pureza” (2003). Antes realizé intervenciones en
actos culturales con textos de su autoria (“Inercia”, “Intermetzo
revolucionario”, “Delirios”).

Es uno de los fundadores del Festival Off Dramaturgia, donde
presentd “La mafana siguiente”.

Otras creaciones de su autoria son “Laberinto II. Los Campos
de Silencio”, “Impudicia”y “"Banal”.

Es autor ademas de ensayos de filosofia politica y de textos
para catalogos de artistas visuales. Se desempefia en paralelo
como profesor universitario y dirige el Centro de Investigacion



y Documentacion Teatral del Departamento de Teatro de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

Formado en la Universidad de Chile, es director y fundador de
la compaiiia La Puerta, con la que ha venido estrenando desde
1990 montajes de autores chilenos y extranjeros. Su labor ha
sido reconocida por la critica chilena y extranjera.

Entre sus trabajos de direccion destacan “Los monstruos”
(1993), "Cagliostro” (1994), “Zaratustra” (1995), "Ulises” (1996),
“Informe para una academia” (1997) “La Metamorfosis” (1997),
"Lavoluntad de Morir” (1998), "Dios ha muerto” (1999), "Edipo
Asesor” (2001), “Zooldgico de noche” (2002), “Electronic City”
(2004) y "Sex segun Mae West” (2006), entre otras.

Colectivo de teatro independiente. En dos décadas contabiliza
29 montajes que han explorado en diversos lenguajes teatrales
y formatos (desde mondlogos hasta instalaciones teatrales,
obras con y sin personajes).

Sus integrantes se han enfocado ademas en el uso del video
como soporte complementario al ejercicio actoral. En su
produccion han incluido piezas de autores chilenos (Marco
Antonio de la Parra, Benjamin Galemiri) y en los Ultimos afios
han escenificado textos de dramaturgos suizos y alemanes a
instancias del Festival de Dramaturgia Europea.

Con financiamiento de Fondart, el grupo desarrolla en la
actualidad una trilogia de reescrituras.

¢Cual fue la convocatoria que hicieron para reescribir tres
clasicos del siglo XX?

Queriamos establecer vinculos con dramaturgos de nuestra
edad y convocamos a Coca Duarte, Mauricio Barria y Rolando
Jara a pensar qué autores y qué obras de ese periodo podrian
ser miradas desde la perspectiva actual. Nos interesaba hacer
un ejercicio de reescritura que permitiera, por un lado, relevar
nuestra opinion sobre esos textosy, por otro, generar un dialogo
con nuevos autores que se tradujera en una nueva obra.
¢{Qué dinamica de trabajo creativo se establece?

Se establece una suerte de triangulacion donde esta la compafiia,
el autor —que es contemporaneo- y la obra original, que pasa a
ser mirada por estos dos actores.

¢ldentificas puntos en comun en las tres obras respecto de
la sociedad chilena?

El retrato que ofrecen de una comunidad que tiende a fracturarse
y que habla de una dificultad para establecer vinculos. Es el
elemento que esta presente en cada una de las obras. También
hay una “hibridez” estilistica que es aplicable de distinto modo
en los tres casos.

¢Por qué se inclinan por una reescritura y no por un remontaje?
Nuestro interés es por la actualizacion de los contenidos y la mirada
critica de los textos. En ese sentido, dificilmente hubiéramos
realizado un ejercicio de remontaje porque el teatro museistico
no nos interesa. De ahi también surge la |6gica de la reescritura,
de mirar un texto y de reconocerlo como unidad independiente.
Estamos haciendo las veces de puente de un pasado.

Volvera sentir
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oBrA |/ Plaga

Direccion Luis Ureta

Dramaturgia / Reescritura a cargo de
Coca Duarte a partir de “La mantis
religiosa”, de Alejandro Sieveking

Compaiia / Teatro La Puerta

Elenco / Roxana Naranjo,
Macarena Silva, Maria Paz
Grandjean, Andrés Velasco,
Sergio Pifia, Jorge Antezana

Musica / Marcello Martinez
Disefio / Cristian Reyes
Fechas /| 22 al 24y 26al31

Horario / 21:00 hrs.
sala /| Universidad Mayor
Duracién 1 hora

Volvera sentir

Reescritura de “La mantis religiosa”, obra cumbre de Alejandro
Sieveking que se estrend bajo su direccion en 1971 con actuaciones
de Ana Gonzalez, Bélgica Castro, Shenda Roman, Rubén Sotoconil,
Lucho Barahona y Carmen Julia Siena.

El original trabaja con elementos del suspenso y muestra la
suerte de cuatro hermanas solteronas —dos de ellas modistas de
trajes de novia- que lidian con el estigma de la menor del grupo,
quien permanece recluida a raiz de su naturaleza monstruosa, lo
que ocasiona el hechizo y la muerte de todos los pretendientes
del clan, a la manera de las victimas de una mantis religiosa.
Junto a la referencia kafkiana del argumento, la pieza ha sido
valorada por suambigiedad y la alegoria que propone respecto
de lo que subyace oculto en la sociedad chilena, como un
peligroso misterio asociado con las mujeres.

Lareescritura de 2009 de Coca Duarte utiliza algunos componentes
de la pieza de Sieveking y desarrolla otros.

Desde el titulo—"Plaga”- alude a |a presencia de insectos que el
original insinva. En la version toman la forma de una invasion
de termitas que socava las bases de la casa en que residen las
hermanas.

Bajo la mirada de la autora, estas Ultimas modifican su condicién
mientras la puerta tras la cual se recluye a la menor se transforma
en un portén que contiene lo monstruoso y que amenaza con
irrumpir, como un impulso violento que esta latente en el colectivo.
El montaje dirigido por Luis Ureta incorpora un circuito cerrado
de camaras que se superponen a la proyecciéon de imagenes
audiovisuales a fin de generar, en paralelo, un relato virtual.
La produccion es parte de la trilogia que conmemora 20 afios de
la compaiiia La Puerta y que contempla la reescritura de "Amo
y sefior”, de German Luco Cruchaga, a cargo de Mauricio Barria,
yde “Losinvasores”, de Egon Wolff, en version de Rolando Jara.

Actor y dramaturgo formado en la Universidad de Chile. Su
produccion se inscribe en la Ilamada generacién del ‘5o (o
generacion de autores de los teatros universitarios).

En sus creaciones priman distintas variantes del realismo
(psicoldgico, social). Ha mostrado interés por el imaginario
populary haincursionado por zonas mas ambiguas del psiquismo.
Durante los ‘50 y ‘60, sus obras despertaron el interés de
directores como Victor Jara, Agustin Siré y Raul Ruiz. Tras el
Golpe de Estado emigré con su esposa, la actriz Bélgica Castro,
a Costa Rica, donde vivio hasta 1984.

Entre sus obras sobresalen “"La madre de los conejos” (1961),
“Animas de dia claro” (1959), “"La remolienda” (1965), “Tres
tristes tigres” (1967), “La mantis religiosa” (1971), “Pequefios
animales abatidos” (1975) y “La comadre Lola” (1985)

Cursé teatro en la Universidad Catolica. Su épera prima—"Mala
leche” (1996)- fue seleccionada en la Muestra de Dramaturgia
Nacional. Ha escrito las obras “"Mal” (2000), "Desierto” (2002)
y “Hay que tomar para ahogar las penas” (2004). También es
autora de “Juana de Arco, el misterio de la luz” (2000) y de una
adaptacion de “Hamlet” (1994).
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En el afio 2002 se trasladé a NuevaYork con una beca Fulbright-
MECESUP para realizar estudios de Master en Teatro en la City
University of New York.

Formado en la Universidad de Chile, es director y fundador de
la compafiia La Puerta, con la que ha venido estrenando desde
1990 montajes de autores chilenos y extranjeros. Su labor ha
sido reconocida por la critica chilena y extranjera.

Entre sus trabajos de direccion destacan “Los monstruos”
(1993), "Cagliostro” (1994), “Zaratustra” (1995), “Ulises” (1996),
“Informe para una academia” (1997) "La Metamorfosis” (1997),
“Lavoluntad de Morir” (1998), "Dios ha muerto” (1999), “Edipo
Asesor” (2001), "Zooldgico de noche” (2002), “Electronic City”
(2004) y "Sex sequn Mae West” (2006), entre otras.

Colectivo de teatro independiente. En dos décadas contabiliza
29 montajes que han explorado en diversos lenguajes teatrales
y formatos (desde mondlogos hasta instalaciones teatrales,
obras con y sin personajes).

Sus integrantes se han enfocado ademas en el uso del video
como soporte complementario al ejercicio actoral. En su
produccién han incluido piezas de autores chilenos (Marco
Antonio de la Parra, Benjamin Galemiri) y en los Ultimos afios
han escenificado textos de dramaturgos suizos y alemanes a
instancias del Festival de Dramaturgia Europea.

Con financiamiento de Fondart, el grupo desarrolla en la
actualidad una trilogia de reescrituras.

¢Por qué deciden trabajar con el formato de la reescritura
en esta trilogia?

El ejercicio de reescritura no pretende mejorar ni volver
contemporaneas las obras del siglo XX con las que estamos
trabajando. Mas bien queremos recoger algunos espacios que
nos parecen interesantes, que estan alojados en esos textos
y que se hacen evidentes cuando son mirados con detencion.
Esto permite incluso las reinterpretaciones. Pudimos haber
hecho una reescritura escénica, pero queriamos trabajar con
el interfaz del autor.

¢Como seleccionaron las tres obras que son objeto de reescritura?
Cuando convocamos a Coca Duarte, Mauricio Barria y Rolando
Jara para que juntos selecciondramos las obras, de alguna manera
cada uno paso areconocer un padre “escritural”. Algunos por sus
tematicas o estilos, otros por biografia. Por cierto esta el deseo
de testimoniar un elemento histérico que nos parece relevante:
nosotros somos hijos de esas obras tanto en el material textual
como a la forma de trabajo. Hemos querido aprender de ellas.
¢Los montajes debieran seguirse teniendo siempre a la vista
el original?

Las nuevas creaciones ("Plaga”, “Paramo”) debieran funcionar en
formaindependiente, aunque manteniendo un didlogo con las
originales. Hay un deseo por provocar en el publico el ejercicio
de la comparacidon y motivarlos a detectar los procedimientos
que han ocurrido, qué las acercan y qué las divorcian.
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TIENEN LiMITES EN EL ESCENARIO,

2010 CON GRANDES ESPECTACULOS.

EL HOMBRE QUE DABA
DE BEBERA LAS MARIPOSAS

Una creacion de Juan Carlos Zagal, Laura Pizarro y
Dauno Totoro

"Cuatro mundos, cuatro universos que se entretejen
enun instante..."
Co-produccion de Festival Stgo a Mil y Teatro Cinema

hambre ow
=L podo y r;rj:.-

AMLEDI, ELTONTO

El retorno al teatro del director Raul Ruiz con la historia
que inspird a Shakespeare.

"Version arcaica del mito de Hamlet que rescata el caracter
hosco y macizo del relato nérdico original...".
Co-produccion de Festival Stgo a Mil y Raul Ruiz

BUCHETTINO

Una cautivante puesta en escena para publico infantil.
Basada en el cuento "Pulgarcito", de Charles Perrault
Direccion: Chiara Guidi.

Decorado y ambientacion original: Romeo Castellucci

"La compafiia mas vanguardista de Europa invita a vivir una
experiencia que enriquece laimaginacion..."
Co-produccion de Festival Stgo a Mil y compaiiia
italiana Societas Rafaello Sanzio

E www.santiagoamil.cl

PORQUE EL ASOMBRO Y LA EMOCION NO

STGO. A MIL TE ACOMPANARA DURANTE
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Tanztheater Wuppertal Pina Bausch

Nueva obra 2009

“...como el musguito en la piedra, ay sij, si, si...”

Una obra de Pina Bausch

Directora y coredgrafa
Escenografia y videos
Disefio de vestuario
Colaboradores musicales
Colaboradores

Con

Pina Bausch

Peter Pabst

Marion Cito

Matthias Burkert, Andreas Eisenschneider
Marion Cito, Daphnis Kokkinos, Robert Sturm

Pablo Aran Gimeno, Rainer Behr,
Damiano Ottavio Bigi, Ale$ Cucek,
Clémentine Deluy, Silvia Farias Heredia,
Ditta Miranda Jasjfi, Nayoung Kim,

Eddie Martinez, Dominique Mercy,
Thusnelda Mercy, Morena Nascimento,
Azusa Seyama, Fernando Suels Mendoza,
Anna Wehsarg, Tsai-ChinYu

Musica: Cecilia, Congreso, Rodrigo Covacevich, Victor Jara, Magdalena Matthey, Mecénica Popular, Violeta
Parra, Chico Trujillo, Mauricio Vivencio, The Alexander Balanescu Quartett, Bonobo, Cinematic Orchestra,
Count Basic, Carl Craig & Moritz von Oswald, Matthew Herbert, Kruder & Dorfmeister, Jean Pierre Magnet,
Russel Mills, Daniel Melingo, Madeleine Peyroux, David Sylvian, Amon Tobin, Manuel Wandji, Bugge

Wesseltoft, Alexander Zekke

En coproduccion con el Festival Internacional de Teatro Santiago a Mil en Chile y el apoyo del Goethe-

Institut de Chile.

En cooperacion con Andres Neumann International

Estreno el 12 de junio de 2009



Derechos de propiedad intelectual:
Asistente de escenografia
Asistente de disefo de vestuario
Maestra de ballet

Directora de escena

Terapeuta de shiatsu

Director técnico

Director de iluminacion

Asistente de iluminacion y video

Asistentes de iluminacion
Sonido

Técnicos de escenario
Propiedades

Vestuario

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

L"Arche Editeur, Paris
Joanna Surowiec
Svea Kossak

Janet Panetta
Felicitas Willems
Ludger Miller

Jorg Ramershoven
Fernando Jacon

Jo Verleih

Kerstin Hardt (invitada), Lars Priesack (invitado)
Andreas Eisenschneider, Karsten Fischer
Dietrich Roder, Martin Winterscheidt

Arnulf Eichholz

Silvia Franco, Andreas Maier

TANZTHEATER WUPPERTAL PINA BAUSCH

Directores artisticos:
Directora general:

Escenografia:

Disefio de vestuario:

Colaboradores musicales:
Colaboracion y direcciéon de ensayos:

Maestros de ballet (invitados):

Asistente personal de los directores artisticos:
Asistente de la Directora general:
Colaboracion y organizacion:

Prensa y relaciones publicas:
Organizacion de Giras:
Gestion de Giras:

Director de escena:

Pianista:

Colaboracion fotografica:
Colaboracion en video:
Archivos:

Colaboracion en archivos:

Directores técnicos:

Director de iluminacion:

Asistentes de iluminacion:

Técnicos de escenario:

Sonido:

Derechos y comercializacion:

Alumno en practica (area tecnologia de eventos) :
Vestuario:

Terapeuta de shiatsu:

Dominique Mercy, Robert Sturm
Cornelia Albrecht

Peter Pabst, Rolf Borzik

Marion Cito, Rolf Borzik

Matthias Burkert, Andreas Eisenschneider
Bénédicte Billiet, Matthias Burkert, Marion Cito,
Josephine Ann Endicott, Barbara Kaufmann,
Daphnis Kokkinos, Ed Kortlandt, Helena Pikon;
Invitados: Malou Airaudo, Hans Pop, Kenji Takagi
Malou Airaudo, Christine Biedermann,

Ernesta Corvino, Andrey Klemm, Ed Kortlandt,
Christine Kono, Paul Melis, Agnes Pallai,

Janet Panetta, Antony Rizzi

Sabine Hesseling

Katharina Bauer

Katharina Bauer, Grigori Chakhov, Claudia Irman,
Peter Lutke, Ursula Popp

Ursula Popp

Claudia Irmann

Felicitas Willems

Felicitas Willems, Peter LUtke

Thomas Kretzschmar (invitado)

Matthias Burkert

Ulli Weiss (invitado)

Grigori Chakhov

Marc Wagenbach

Bénédicte Billiet, Barbara Kaufmann,

Grigori Chakhov

Manfred Marczewski, Jorg Ramershoven
Fernando Jacon

Jo Verleih, Kerstin Hardt (invitada)

Dietrich Réder, Martin Winterscheidt

Andreas Eisenschneider, Karsten Fischer

Jan Szito, Arnulf Eichholz

Thies Miller

Harald Boll, Silvia Franco, Andreas Maier,
Katrin Moos, Ulrike Schneider

Ludger Miller
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‘GOBIERNO MINISTERIO DE LAS ARTES
DE ESPANA DE CULTURA  ESCENICAS
del flamenco TR BE FOALCR vosumses | Fiva Yerbabuena

Ballet Flamenco




oBRA / Lluvia (Ballet Flamenco) /

Idea original y coreografia | Eva Yerbabuena /
Direccién Musical / Paco Jarana /

Disefio de escenografia /Vicente Palacios /
Disefio de lluminacién / Florencio Ortiz /
Disefio de sonido / Manu Menaca /

Disefio de Vestuario / Lopez de Santos /

Profesor del lenguaje de signos /|
José Tirado Lopez /

Elenco. Cuerpo de Baile |

Mercedes de Cordoba, Lorena
Franco, Eduardo Guerrero,
Fernando Jiménez /

Guitarras | Paco Jarana,
Manuel de la Luz /

Cantaores | Enrique el Extremefio,
Pepe de Pura, Jeromo Segura /

percusién / Raul Dominguez /
Voz en off /Isabel Lozano, Alejandro Pefia /

PROGRAMA [ “El sin fin de la vida”
(Trémulo), “Peldafio” (Transicion),
“Barro” (Taranta), “Soledades”
(Milonga), “Palabras rotas”
(Frecuencias), “La Querendona”
(Tanguillos), “Dedicados a mis
abuelos, Concha Rios y José Garrido”,
“Lluvia de Sal” (Alegrias), “Llanto”
(soled), “El silencio hace dafio cuando
es puro”, poema escrito para este
espectaculo por Horacio Garcia. /

Equipo técnico y de produccién 2 /

sonido / Manu Mefaca /

lluminacién. |/ Florencio Ortiz /
Regiduria Magquinaria / Daniel Estrada /

sastreria | Gabriel Portillo,
Manuel Gutiérrez /

Fotografia / Rubén Martin /

Producciény Distribucién / Eva Hierbabuena
S.I. Cristébal Ortega, Marta Roman /

Fechas /11 Yy 12 /
Horario / 20.00 hrs. /|
sala [ Teatro Municipal /

FUNCION GRATUITA EN REGION
/14 TALCA. 20:30 hrs. |

Duracién aproximada /75 mln/

“LLUVIA"” (BALLET FLAMENCO)

DISTINGUISHED FLAMENCO PERFORMER AND
DIRECTOR EVA HIERBABUENA RETURNS TO THE
SANTIAGO A MIL FESTIVAL. THIS TIME SHE PERFORMS
ATRIBUTE TO COLDNESS AND MELANCHOLY TO THE
ACCOMPANIMENT OF THREE VOICES PERFORMING
CANTOS FROM OTHER ERAS SUCH AS MURCIANA,
LEVANTICA, TARANTO, TARANTA, MILONGA,
TANGUILLOS, ROMERAS, SOLEA AND CUPLES,
MARKING THE BALLERINA'S FIRST COMPOSITION
WITH THESE SONORITIES.

THE SHOW INCLUDES A POEM ESPECIALLY WRITTEN
FOR THE PRODUCTION BY HORACIO GARCIA.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

LLUVIA /EspaNA

Séptimo espectaculo de Eva Yerbabuena creado junto a su
compafiia y estrenado con éxito de critica y publico en Espafia
en marzo de 2009.

La insigne intérprete y directora de flamenco recupera en el
montaje sonidos antiguos que alterna con palos clasicos y
diferentes ritmos.

La puesta esta concebida como un tributo al desamory la
melancolia, propdsito que se enriquece con el acompafiamiento
de tres voces a cargo de cantes de otras épocas, como “El sin fin
de lavida” (Trémolo), "Peldaio” (Transicion), "Barro” (Taranta),
“"Soledades” (Milonga), “Palabras rotas” (Frecuencias), "La
querendona” (Tanguillos), “Lluvia de sal” (Alegrias) y “Llanto”
(Solea). También se incluyen Murciana, Levantica, Romeras y
Cuplés.

El espectaculo integra un poema escrito por Horacio Garcia
parala produccion.

La temporada de "Lluvia” en el Teatro Espafol de Madrid
encontro una favorable recepcion en la prensa especializada a
raiz del nivel técnico alcanzado por la bailaora.

“ Ahora puede decirse que esta en la cumbre de su arte (...) Y
su soled es un baile para los anales... A Eva Yerbabuena no le
hace falta tramoya alguna para llegar a la apoteosis. Le basta
y sobra con su maravilla bailaora”, resaltd ABC.

A su vez, El Pais consigno que en la produccion “se impone
su cuerpo como la herramienta principal con que expresar
los sentimientos. Sobre él ejerce un dominio que traslada al
reducido y selecto cuerpo de baile, al que convierte en una
extension de si misma”.

Sobre la pieza, Yerbabuena ha comentado: “Quiero explorar
mis inicios, incomodando quiza un poco (porque es muy facil
definir a la persona que tienes enfrente y no eres tu) a todos
aquellos que creen conocerme”.

EVAYERBABUENA DpirecTORA

Premio Nacional de Danza 2001, Eva Yerbabuena es una de
las bailaoras y coredgrafas de mayor proyeccion internacional
en Espana.

Formo su compafiia en 1998 y a partir de entonces ha montado
“Eva”(1998), "5 mujeres 5" (2000), “La voz del silencio” (2002),
“A cuatro voces” (2004), “El huso de la memoria” (2006), “Santo
y sefia” (2007) y "Lluvia” (2009).

En sus inicios colabord con grandes maestros del género,
como Enrique El Canastero, Angustillas La Mona, Mariquilla
y Mario Maya.

Su trayectoria profesional la inicié en 1985 en la compaiia de
Rafael Aguilary luego se integro a la compaiiia de Paco Moyano.
Su trabajo sobre el escenario acapard elogios de Pina Bausch
(quien la invitd a partir de 2001 a los festivales organizados en
Wuppertal) y Carolyn Carlson (le incluyd en una coreografia en la
Bienal de Venecia de 1999). Ademas, el director britanico Mike
Figgis la integro en el reparto de “Flamenco Women” (1997).
Ha recibido numerosos premios de danza y flamenco.

En enero de 2006 debutd en Chile con “Eva” que fue parte de
la programacion de Santiago a Mil.
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oBRrA | Espia a una mujer que se mata /
Direccién / Daniel Veronese |
Asistente de Direccion | Felicitas Luna /

Dramaturgia / Version de Tio Vania, de
Anton Chéjov, por Daniel Veronese /

Elenco / Osmar Nuiez (Vania),
Maria Figueras (Sonia), Marcelo
Subiotto (Astrov), Fernando Llosa
(Serebriakov ), Silvina Sabater
(Teleguin ), Marta Lubos (Maria),
Mara Bestelli (Elena) /

Produccion | Sebastian Blutrach /

Fechas /18, 19, 20 /
Horario / 21:00 hrs /|

sala [ Teatro Universidad Catdlica.
Sala2/

puracion / 1hora 30 min /

“SPYING ON A WOMAN KILLING HERSELF”, BY
DANIEL VERONESE (ARGENTINA).

“ESPIA A UNA MUJER QUE SE MATA",

KNOWN ARGENTINE DIRECTOR DANIEL VERONESE
REWRITES ANTON CHEKHOV'S UNCLE VANYA AND
STAGES THE FUNDAMENTAL THEMES OF THE ORIGINAL
IN A PRIZE-WINNING PLAY WHICH SHOWS A GROUP
OF PEOPLE FLEEING FROM THEIR UNHAPPINESS
BY DROWNING IN SEA OF VODKA. THE PIECE IS
MAINTAINED BY THE TROUPE'S PERFORMANCES IN
EXAMINING THE SEARCH FORTRUTH THROUGH ART
AND BELONGS TO THE SERIES OF REWRITINGS AND
REVISIONS TAKEN ON BY VERONESE TO REESTABLISH
MODERNITY AND UNIVERSALITY TO CLASSIC WORKS.
DIRECTED BY DANIEL VERONESE. WITH OSMAR
NURNEZ, MARIA FIGUERAS, MARCELO SUBIOTTO,
FERNANDO LLOSA, SILVINA SABATER, MARTA
LuBOS AND MARA BESTELLI.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

ESPIA A UNA
MUJER QUE SE MATA / ARGENTINA

El director argentino Daniel Veronese reescribe “Tio Vania”, de
Anton Chéjov, y pone en escena los topicos medulares de la pieza
de 1899 en un premiado montaje donde un grupo de personajes
sumidos en el sopor del vodka rehtyen de su infelicidad.

La puesta pertenece a la serie de reversiones que lleva a cabo
Veronese en su interés por devolver contemporaneidad a
textos clasicos.

Siete personajes ahogados en la mediocridad reflexionan sobre
el amor, el teatro y los nuevos artistas mientras se justifican,
se amenazan y se culpan dejando pasar la vida.

Serebriakov —un celebrado académico y critico teatral- se
muda con su nueva mujer Elena Andreevna a la hacienda que
le pertenece legalmente y es objeto de cuestionamientos de
quienes hasta entonces han estado a cargo del lugar: Sonia
(la hija de su anterior matrimonio), Vania (su cufiado) y Maria
(su ex suegra).

Entre la pareja y la familia median el doctor Astrov y Marina/
Teleguin.

Los actores conservan los nombres originales de los personajes,
pero llevan vestuario del cotidiano contemporaneo, como sien
verdad estuvieran en medio de un ensayo.

Las escenas se suceden sin respiro en una trama de amores
inconfesos hasta que estalla la tension y la catarsis.

El director inserta citas de “Las criadas”, de Genet, y emplea
la escenografia opresiva de una anterior pieza suya —"Mujeres
sofaron caballos”, aunque desde otra perspectiva- como una
manera de resolver requerimientos practicos y establecer
vinculos intertextuales entre sus creaciones.

El titulo completa la expresion con la que nomind su version de
“Las tres hermanas” ("Un hombre que se ahoga”), de tal manera
que ambas adaptaciones componen una frase chejoviana: "Un
hombre que se ahoga espia a una mujer que se mata”.

La obra se estren6 en Buenos Aires en agosto de 2006 y
desde entonces ha sido distinguida con numerosos premios.
Ha cumplido presentaciones en festivales de Alemania, Brasil,
Espafia, Francia, México y Rusia (MoscU), y ha completado giras
por otros paises de Europa.

DANIELVERONESE AuTtorv DIRECTOR

Comenzd su carrera como actor y mimo. Fue pionero del teatro
de titeres para adultos. En 1989 cred El Periférico de Objetos y
revoluciond la escena alternativa.

Enla actualidad es uno de los nombres de mayor reconocimiento
einfluencia en el teatro argentino. Ha ganado mas de 30 premios
en su pais y el extranjero.

Es autor de mas de una decena de piezas traducidas al aleman,
francés y portugués: "Del maravilloso mundo de los animales”,
“Mujeres sofaron caballos”, “Sefioritas portefias”, entre otras.
Como director anota una fértil produccion en Buenos Aires y
el extranjero, con hitos como “El hombre de arena”, "Maquina
Hamlet”, “La muerte de Marguerite Duras”, “Mujeres sofiaron
caballos” y “El Suicidio / Apocrifo1”.

Sus espectaculos han sido coproducidos por el Theatre der
Welt, Festival de Avignon, Kunsten Festival des Arts y Holand
Festival, entre otras entidades internacionales.
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oBrA | El desarrollo de la civilizacion
venidera /

Direccion / Daniel Veronese /
Asistente de Direccion / Felicitas Luna /

Dramaturgia / Basado en “Casa de
mufecas”, de Henrik Ibsen, por
Daniel Veronese. /

Elenco / HELMER es Carlos Portaluppi;
NORA es Maria Figueras; LA
DOCTORA RANK es Ana Garibaldi;
CRISTINA es Mara Bestelli;
KROGSTAD es Jorge Suérez /

Produccién / Sebastian Blutrach /

Fechas [ 21, 23 Y 24 /
Horario | 21, 21.00 hrs; 23y 24, 19.00
hrs. |

sala [ Teatro Universidad Catdlica.
Sala2 |/

puracién [ 1hora 20 min. /

Con la colaboracién de Iberescena.

“THE DEVELOPMENT OF FUTURE CIVILIZATION" BY
DANIEL VERONESE ARGENTINA

THE TRANS-ANDEAN DIRECTOR DANIEL VERONESE
REENACTS " DOLL’S HOUSE" BY HENRIK IBSEN, AND IN
THE CURRENT CONTEXT RETHINKS NORA'S DILEMMA
OF LEAVING HOME AND HER CHILDREN BECAUSE
OF A MALAISE THAT PERSISTS OVER TIME AND THAT
TRANSCENDS THE STATUS OF WOMEN. HIS VERSION
FOCUSES ONTHE LAST DAY OF A COUPLE ABOUTTO
BREAK UP, GIVES VOICE TO THE MAIN CHARACTERS
OF THE ORIGINAL VERSION AND COMPARES THE
VIEWS OF THE WORLD IN A SMALL-SCALE SCENERY
THAT ACCENTUATES THE TENSION.

DIRECTED BY DANIELVERONESEWITH A CAST OF CARLOS
PIRTALUPPI, MARIA FIGUERAS, ANA GARIBALDI,
MARA BESTELLI AND ROLY SERRANO.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

EL DESARROLLO DE LA
CIVILIZACION VENIDERA / ARGENTINA

Daniel Veronese reactualiza "Casa de mufecas”, de Henrik
Ibsen, y en el contexto actual repiensa la disyuntiva de Nora
de abandonar su hogar y sus hijos a causa de un malestar que
persiste en el tiempo y que traspasa la condicion femenina.
La version se concentra en el Ultimo dia de una pareja a punto
de estallar, da voz a los personajes principales y confronta las
visiones de mundo en una escenografia de escala reducida
—correspondiente a "Budin inglés”, de Mariana Chaud- que
acentua la tension.

En la reescritura, el texto de 1879 se matiza con referencias a
la pelicula “Escenas de la vida conyugal”, de Ingmar Bergman,
a cuya proyeccion han asistido los protagonistas.

La puesta se concentra en los cinco personajes centrales y
altera el género de uno de ellos (el doctor Rank pasa a ser la
doctora Rank).

Los rasgos anodinos y de ingenuidad atribuidos a Nora en el
original se convierten en el montaje en los equivalentes en una
mujer de clase media actual: obsesion por la silueta, avidez
consumista y sensualidad superficial. A la vez, la confrontacion
conTorvaldo Helmer —su marido- se transforma en la revelacion
de los moviles y mezquindades que anidan en la institucion
matrimonial.

Veronese traduce a los codigos del siglo XXl aquello que Ibsen
establecio a fines del siglo XIX y amplia la perspectiva sobre
las implicancias de la decision de la protagonista de dejar a
su familia. En su adaptacion, el conflicto de la pareja alude a
la dignidad humana y a un estado social que cristaliza en la
violencia verbal y gestual.

La direccion se propone romper con la forma de representacion
realista y hace evidente el artificio teatral con comentarios de
autorreferencia de los personajes que los muestra concientes
del discurso que defienden.

El desenlace es mas ambiguo que el original. Deja abierta la
interrogante sobre lo que pasaria con la protagonista una vez
que cruza la puerta y no esclarece si el territorio mas peligroso
estd dentro o afuera del hogar.

La obra se estren6 en Buenos Aires en 2009.

DANIELVERONESE AuToRY DIRECTOR

Comenzd su carrera como actory mimo. Fue pionero del teatro
de titeres para adultos. En 1989 cre6 El Periférico de Objetos y
revoluciond la escena alternativa.

En la actualidad es uno de los nombres de mayor reconocimiento
einfluencia en el teatro argentino. Ha ganado mas de 30 premios
en su pais y el extranjero. Es autor de mas de una decena de
piezas traducidas al aleman, francés y portugués.

Como director anota una fértil produccion en Buenos Aires y el
extranjero, con hitos como “Maquina Hamlet”, “La muerte de
Marguerite Duras” y “Mujeres sofiaron caballos”.

Sus espectaculos han sido coproducidos por el Theatre der
Welt, Festival de Avignon, Kunsten Festival des Arts y Holand
Festival, entre otras entidades internacionales.

En los Ultimos afos ha adaptado y reescrito clasicos de Chéjov
e Ibsen enla modalidad de la intervencion y la intertextualidad.
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oBrA/ Todos los grandes gobiernos
han evitado el teatro intimo /

Direccién / Daniel Veronese /
Asistente de Direccion | Felicitas Luna /

Dramaturgia [ Basado en “Hedda
Gabler”, de Henrik Ibsen, por Daniel
Veronese /

Elenco / Claudio Da Passano,
Fernando Llosa, Elvira Onetto,
Silvina Sabater, Marcelo Subiotto /

Produccion | Sebastian Blutrach /

Fechas [ 22, 23 Y 24 enero /
Horario / 21:00 hrs. /

sala / Teatro Universidad Catdlica.
Sala2 |

buracién / 1hora 20 min./

Con la colaboracién de Iberescena.

“ALL BIG GOVERNMENTS HAVE AVOIDED INTIMATE
THEATER"”, BY DANIEL VERONESE (ARGENTINA).
“TODOS LOS GRANDES GOBIERNOS HAN EVITADO
EL TEATRO INTIMO”,

THE SECOND TILTLE IN DANIEL VERONESE'S IBSEN
PROJECT IS BASED ON HEDDA GABLER AND USES
THE SAME SET AS THE DEVELOPMENT OF FUTURE
CIVILIZATION. THE TRANSANDEAN DIRECTOR HAS
RECAPTURED THE CORE ELEMENTS OF THE ORIGINAL
AND FOCUSED ON THE PROTAGONIST, A STRONG
WOMAN WHO RESISTS THE MODELS IMPOSED
ON HER BY HER MEDIOCRE SURROUNDINGS AND
DEFENDS WHAT SHE BELIEVES IN AND WANTS. IN
THIS WAY THE WORK ANSWERS THE RIDDLE THAT
RUNS THROUGH ALL VERSIONS OF IBSEN'S PLAY.
DIRECTED BY DANIEL VERONESE. WITH SILVINA
SABATER, CLAUDIO DA PASSANO, ELVIRA ONETTO,
FERNANDO LLOSA AND MARCELO SUBIOTO.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

TODOS LOS GRANDES GOBIERNOS
HAN EVITADO EL TEATRO INTIMO
/| ARGENTINA

El segundo titulo del proyecto Ibsen de Daniel Veronese se
basa en "Hedda Gabler” y emplea la misma escenografia de
“El desarrollo de la civilizacion venidera”.

El director trasandino ha rescatado los elementos medulares
del original de 1890y se ha concentrado en la protagonista, una
mujer duefia de si misma que se resiste a los modelos impuestos
por un entorno mediocre y que defiende lo que cree y quiere.
La puesta resalta el agobio que acosa al personaje y traspasa esa
sensacion al entorno, donde los demas hablany se desplazana
una velocidad inusitada, con las notas de un piano de fondo a las
que deben sobreponerse con sus voces en un estado de asfixia.
La direccion también modifica el escenario y la bella casa envuelta
en ventanales con muebles, sofds y mesas ovaladas descrita
por Ibsen se transforma en una escenografia de pequefa escala
en medio de un teatro vacio, en que se desnudan los rasgos de
inadecuacion y la incomodidad del matrimonio.

Al igual que en la version de “Casa de mufiecas”, el montaje
incorpora recursos que acentuan en el publico la nocion de estar
asistiendo a una representacion, como la interpelacion ala platea,
las didascalias (indicaciones) enunciadas por los personajes, el
uso de vestuario del cotidiano y la presencia de los actores en
escena durante el ingreso de los espectadores a la sala.

La reescritura elimina dos personajes secundarios y modifica
didlogos y algunas situaciones.

Muestra a Hedda oscilando entre los roles de victima y victimaria,
y a los hombres que le rodean como figuras inferiores que se
apegan a otros modos de legitimacion.

La obra inicialmente seria parte de un proyecto en torno a
Ibsen que se fusionaria con el material de “El desarrollo de la
civilizacion venidera”. No obstante, el director se inclind por
crear dos piezas que pueden seguirse en conjunto, dado que
Nora y Hedda Gabler parecen ser el reflejo mutuo en distintas
etapas en la vida de una mujer

La produccion se estren6 en Buenos Aires durante la temporada
2009.

DANIELVERONESE AuTtory DIRECTOR

Comenzd su carrera como actory mimo. Fue pionero del teatro
de titeres para adultos. En 1989 cred El Periférico de Objetos y
revoluciond la escena alternativa.

En la actualidad es uno de los nombres de mayor reconocimiento
einfluencia en el teatro argentino. Ha ganado mas de 30 premios
en su pais y el extranjero. Es autor de mas de una decena de
piezas traducidas al aleman, francés y portugués.

Como director anota una fértil produccion en Buenos Aires y el
extranjero, con hitos como “Maquina Hamlet”, “La muerte de
Marguerite Duras” y “Mujeres sofiaron caballos”.

Sus espectaculos han sido coproducidos por el Theatre der
Welt, Festival de Avignon, Kunsten Festival des Arts y Holand
Festival, entre otras entidades internacionales.

En los Ultimos afios ha adaptado y reescrito clasicos de Chéjov
e lbsen enla modalidad de la intervencion y la intertextualidad.
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oBRA [ Tren /

Direccion y Dramaturgia / Piel de Lava Yy
Laura Fernandez /

Compafiia / Piel de Lava/

Elenco / Elisa Carricajo, Valeria Correa,
Pilar Gamboa, Laura Paredes /

MUsica, Intérprete, Arreglos y Orquestacion |

Gabriel Chwojnik /
Vestuario /| Maria Laxague/

piseiio / Disefio espacio e iluminacion,
Matias Sendon /

Realizacién de video /Agustl'n
Mendilaharzu y Mariano Llinas /

Produccion | Lalo Rotaveria /

Fechas [ 21 al 24 /

Horario | 21:00 hrs. |

sala [ Teatro Mori Parque Arauco /
puracién [ 1 hora /

“TRAIN" BY PIEL DE LAVA GROUP (ARGENTINA).

COLLECTIVE CREATION BY THE TRANS-ANDEAN GROUP
LAVA SKIN THAT ADDRESSES THE EXPERIENCE OF
FAITH FROM THE FEMALE PERSPECTIVE, RECREATING
THE JOURNEY OF INITIATION OF A GROUP OF WOMEN
WHO TRAVEL TO MAR DEL PLATA TO ATTEND A
RELIGIOUS CONFERENCE AND FACE OPINIONS ON
THE SUBJECT IN THE CABIN OF ATRAIN. IN ADDITION
TOTHE IRREVERENT GAZE OF THE AWARD-WINNING
COMPANY, THE PRODUCTION ADDS ELEMENTS OF
MULTIMEDIA.

DIRECTED BY LAURA FERNANDEZ. WITH A CAST
OF ELISA CARRICAJO, VALERIA CORREA PILAR
GAMBOA AND LAURA PAREDES.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

TREN / ARGENTINA

Creacion colectiva del grupo trasandino Piel de Lava que recrea
el viaje en tren de un grupo de mujeres que se trasladan a Mar
del Plata para participar de un congreso religioso y que a fuerza
de confrontar posturas sobre la vivencia de la fe dan cuenta de
otras disyuntivas de género.

La pieza es resultado de una extensa investigacion que partid en
2006 en torno a la actividad de grupos religiosos, la simbologia
del viaje, la caracterizacion de determinados tipos femeninos
y la integracion de lenguajes multimedia.

El proceso de creacion tomo forma en un laboratorio donde
las cuatro actrices de la compafiia -Elisa Carricajo, Valeria
Correa, Pilar Gamboa y Laura Paredes- fueron co-dirigidas en
sus propuestas por Laura Fernandez hasta delinear los diez
personajes que intervienen en la puesta.

La obra de cuatro actos, estrenada en 2009 en Buenos Aires,
transcurre en el camarote del tren. Aunque cada una de las
mujeres responde a un estereotipo diferente (extrovertidas,
timidas, devotas, madres, hijas, pastoras), todas comparten
secretamente la necesidad de escapar de un cotidiano que las
oprime y que parece encontrar salida en la idea de Dios, de
salvacion y de Paraiso.

No obstante, el viaje de regreso —con silencios de por medio-
demuestra que este propdsito no siempre se alcanza en plenitud.
La escena se complementa conimagenes en cdmara fija del paisaje
exterior proyectadas en tiempo real en la ventana del vagén.
El grupo obtuvo los premios S 2008” (suma de dinero aportada
por un donante andnimo en apoyo de la produccion de jovenes
teatristas) y Mac Station a las Nuevas Tecnologias para el
desarrollo del proyecto.

LAURA FERNANDEZ co-piReCTORA

Joven directora y dramaturga argentina. Ha sido guionista de
documentales para cine y television.

Consuobra “Eso esférico sobre el coso nuevo” obtuvo en 2004
el tercer premio del Concurso Nueva Dramaturgia Argentina,
otorgado por el Instituto Nacional del Teatro.

Es autora de "Hay una en la que sonrefamos todos” (2005), “El
margen de error” (2003), “Instrucciones para elegir el mejor
pez” (2002), “La voluntad ajena”, “Un final para el medio”, “Yo"
y "La corporizacion” (todas de 2001).

Fue invitada por la compafiia Piel de Lava a co-dirigir la creacion
colectiva "Tren” mientras era asistente de direccion de Rafael
Spregelburd en “Acassuso”, donde participaban las cuatro
integrantes del grupo.

COMPANIA PIEL DE LAVA

Agrupacion de jovenes actrices que opera desde 2003 en
Buenos Aires y que reune a intérpretes formadas con directores
y autores representativos de la lamada generacion de los 9o
(Javier Daulte, Rafael Spregelburd, Ricardo Bartis).

Su primer montaje fue “Colores verdaderos” (2003), al que
siguieron “"Neblina” (2005, direccidon de Héctor Diaz) y “Tren”
(2009, direccion de Laura Fernandez).

En su produccion ha primado la modalidad de la creacion
colectiva y la dramaturgia grupal.

Sus montajes han sido incluidos en la programacion del Festival
Internacional de Buenos Aires.
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OBRA [ Lote 77/
Direccién / Marcelo Mininno /
Dramaturgia / Marcelo Mininno /

Elenco / Andrés D Adamo (De Andrea),
Lautaro Delgado (Lépez),
Rodrigo Gonzalez Garillo (Ferreiro) /

Disefio de escenografia / Marcelo Mininno /
Disefio de iluminacién / Eli Sirlin /

Disefio de vestuario /Carolina Mas /
Asistencia de Direccion /SiIvia Oleksikiw /
Produccién Ejecutiva / Pablo Morgavi /

Fechas / 18 al 20 /

Horario / 18 y 19, 22:00 hrs.;
20, 16:00 hrs. y 22.00 hrs. /

sala / Antonio Acevedo Hernandez,
UCINF. /

Duracién /75 min /

“LOT 77" BY MARCELO MININNO ARGENTINA.
THE WORK OF RAISING CATTLE AND CLASSIFICATION OF
IT ON SALE LOTS SERVE AS A PLATFORM FOR DELVING
INTO THE MALE CONDITION ON THE FIRST WORK OF
THE ARGENTINIAN MARCELO MININNO. THE STAGING
- RESULT OF IN SITU INVESTIGATION -INTEGRATED
TOTHE SCENERY MATERIALS THAT WERE ORIGINALLY
ORDERED TO WORK FOR LIVESTOCK TASKS ORDERED
IN MINI-CORRALS AND FOLLOWS THREE THIRTY-
SOMETHING FRIENDS WITH DIFFERENT FATES IN
THE FULFILLMENT OF FARM WORK AND IN THE
CHALLENGE OF BECOMING MEN.

DIRECTED BY MARCELO MININNO. WITH A CAST
OF ANDRES D’ADAMO, LAUTARO DELGADO, RODRIGO
GONZALEZ CARRILLO.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

LOTE 77 / ARGENTINA

Las labores de crianza, seleccion y clasificacion del ganado
bovino en lotes de venta sirven para ahondar en la condicion
masculina en la 6pera prima del argentino Marcelo Mininno.
La obra muestra a tres amigos que en plena faena rememoran las
situaciones que definieron su masculinidad. El texto introduce
referencias a la historia reciente de Argentina, como la guerra
de las Malvinas, la dictadura militar y el exilio.

Los personajes responden a estereotipos asociados a los logros
mundanos: el hombre ganador, el perdedor y el desarraigado
(que enla puesta corresponde a un homosexual que ha resentido
la ausencia paterna)

La discusion deriva en un anecdotario de los atributos masculinosy
en la confesion de indecisiones, habilidades y torpezas personales.
El autor trabajo el texto durante un afio inspirado en la hipdtesis
de que el género es una construccion social y en la equivalencia
que observd entre este proceso y la cria del ternero hasta
devenir en toro.

En la pieza predominan las resonancias entre el mundo del
campo y la masculinidad y la reflexion sobre como “hacerse
hombre” tiene implicancias desde la infancia al constituirse en
un logro por conquistar.

Resultado de una investigacion in situ del director y los tres
miembros del elenco -Andrés D’Adamo, Lautaro Delgado y
Rodrigo Gonzalez Garillo-, el montaje integra en la escenografia
materiales que originalmente sirvieron a la tarea ganadera
ordenados en mini-corrales, donde el cemento, las estructuras
sdlidas y el agua se contraponen como elementos con valor
simbdlico.

El disefio de iluminacion de Eli Sirlin trabaja con el mismo eje
tematico y se propone responder a la interrogante sobre si es
posible definir una luz masculina.

La puesta ademas se propone redescubrir el espacio a partir
de la palabra.

El montaje resulté ganador en la Fiesta de Teatro CABA 2008,
obtuvo nominaciones en varias categorias de los Premios Florencio
Sanchez y fue destacado en los Premios Teatro del Mundo.

MARCELO MININNO AauTtory pIRECTOR

Nacido y criado hasta los 18 afios en Salto —en la provincia de
Buenos Aires- desarrolld sus primeros trabajos en actuacion
mientras trabajaba con su padre en la produccion ganadera,
experiencia que traslada a su dpera prima.

En la actualidad es profesor de la Escuela de Arte Dramatico
de la Ciudad de Buenos Aires, de donde egresé como actor con
maxima distincion.

Ha actuado en el circuito oficial (“Israfel”, “El inspector”, “La
confesion”, “La zarza ardiendo”, "Chumbale” y “Coquetos
carnavales”)y en la escena off de Buenos Aires (“Living, Ultimo
paisaje”, de Ciro Zorzoli; “El corazén en una jaula”, de Raul
Brambilla, entre otras).

También ha incursionado en cine ("La vieja de atras”, de Pablo
Meza; "Fantasmas de la noche”, de Santiago Carlos Oves) y
television (*Mujeres asesinas”, “Un cortado”, “Jesus el heredero”).
Por su 6pera prima “Lote 77" ha sido distinguido con el premio
Estimulo Maria Guerrero y con el premio Florencio Sanchez en
el rubro Revelacion.
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oBRA |/ Ansio los Alpes; asi nacen los
lagos /

Direccién / Heidi Abderhalden y Rolf
Abderhalden /

Dramaturgia / Heidi Abderhaldeny
Rolf Abderhalden sobre texto de
Handl Klaus /

Compaiia /[ Mapa Teatro /

Elenco / Heidi Abderhalden, Julio
Medina y Julian Diaz en la actuacion;
Andrés Jiménez, mudsica en vivo /

Musica / Thomas Jeker /

Fechas / 22 al 24/

Horario / 19:00 hrs. dom. y 20:00 hrs. el
resto /

sala / Centro Cultural Estacion
Mapocho. Sala de las Artes /|

Duracién / 1 hora /

“| LOOK FORWARD TO THE ALPS THAT'S HOW
THE LAKES ARE BORN,"” BY HANDLE KLAUS COLOMBIA.
THE WORK OF SWISS AUTHOR HANDL KLAUS IS
STAGED BY THE RENOWNED COLOMBIAN COMPANY
MAPA TEATRO, COMPRISING SIBLINGS HEIDI AND
ROLF ABDERHALDEN. THE STAGING TAKES PLACE
IN A REFINED ENVIRONMENT THAT REFERS TO THE
SNOW INTHE ALPS AND SERVES AS THE SETTING FOR
THE SOLILOQUIES OF AWOMAN AND A MAN THAT
OVERLAP INTHE FRUSTRATED ATTEMPTTO ESTABLISH
CONTACT MIDST A LANDSCAPE LITTERED WITH
CORPSES. THE SETTING IS COMPLEMENTED BY
LIVE MUSIC FROM BOTH BASS AND FLUTE AND THE
PROJECTION OF EXTRACTS FROM A LETTER FROM
INGRID BETANCOURT.

DIRECTED BY HEIDI AND ROLF ABDERHALDEN.
CAST OF HEIDI ABDERHALDEN, JULIO MEDINA
AND JULIAN DIAZ.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

ANSIO LOS ALPES; ASIi NACEN LOS
LAGOS /CoLomBIA

La obra del autor suizo Handl Klaus es llevada a escena por la
reconocida compafiia colombiana Mapa Teatro, que integran
los hermanos Heidiy Rolf Abderhalden.

El montaje transcurre en un depurado entorno que alude a la
nieve de los Alpes y que sirve de escenario para los soliloquios
de una mujer y un hombre que se superponen en el frustrado
intento por establecer contacto con otro, en medio de un paisaje
poblado de cadaveres.

La creacion ha sido descrita como un poema visual y sonoro que
retrata el estado de desolacion y aislamiento que experimenta
el sujeto contemporaneoyy, en particular, el clima de tensién que
ha experimentado la sociedad colombiana en los Ultimos afos.
En su deseo por ocupar el lugar de un otro al que desconocen,
los personajes adquieren una dimension alegédrica: ella, ansiando
fundirse con el frio de los Alpes mientras permanece en un
entorno caluroso; él, caminando sobre la nieve y tropezando
con los muertos.

La puesta se complementa con musica en vivo de contrabajo
y flauta, un elaborado material audiovisual y la proyeccion de
extractos de una carta de Ingrid Betancourt.

El dispositivo escenografico adquiere relevancia en la puesta al
cristalizar la atmosfera de los Alpes. La pieza tuvo una primera
versidn en Suiza. La puesta en espafol debutd en el Festival
Internacional de Teatro de Bogotd en 2008.

HANDL KLAUS autor

Actor, director y dramaturgo suizo. Comenzd su carrera teatral
en el Wiener Schauspielhaus y actuo en varios filmes. También
escribe guionesy libretos para épera. Suobra "Salvajes: Hombre
de ojos tristes” se presentd en Santiago a Mil en 2005 en version
de Schauspiel Hannover.

HEIDIY ROLF ABDERHALDEN birecTORES

Nacida en Bogota (Colombia), Heidi Abderhalden es co-fundadora
de MapaTeatro. Formada en la Escuela Internacional de Teatro
de Jacques Lecoq, en Paris, y en el Taller de Formacion Teatral de
Philippe Gautier, es discipula de Mdnika Pagneux, quien manejo
el Centro Internacional de Investigaciones Teatrales dirigido por
Peter Brook. Ha sido actriz, codirectora y productora de todas
las creaciones de Mapa Teatro.

Rolf Abderhalden nacié en Manizales (Colombia). Hizo estudios
de Arte Terapia en Lausana, Suiza; de teatro, en la Escuela de
Jacques Lecoq; de escenografia, en la Escuela de Bellas Artes
de Paris; y de direccion, en la Escuela de Arte Dramatico de
Roma. Desde 1984 ha sido actor y director de los montajes de
Mapa Teatro.

COMPANIA MAPATEATRO

Creada en 1984, la compaiia colombiana Mapa Teatro es resultado
de la formacion de Heidi y Rolf Abderhalden en escuelas y
teatros de Europa. Tras dos creaciones internacionales, el grupo
se establecid en Colombia en 1986 con su version de "Casa
tomada”, de Julio Cortazar. Desde entonces, han trabajado con
textos de S. Beckett, H. MUller, G. Garcia Marquez y B-M. Koltés .
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oBRA | El Maiz /

Direccién / Jesusa Rodriguez /
Dramaturgia / Jesusa Rodriguez /
Mdsica e interpretacion /LiIiana Felipe/

Fechas /15 Yy 16 /
Horario / 21:00 hrs /

sala [ Teatro Universidad Catdlica.
Sala2/

Duracién / 5o min /

“CORN" BY JESUSA RODRIGUEZ MEXICO.

SCENIC INITIATION, INSPIRED BY THE VALUE THAT
PRE-COLUMBIAN CULTURES ASSIGNED TO CORN
AS A SOURCE OF LIFE AND THAT TAKES ELEMENTS
OF MESOAMERICAN AESTHETICS TO RECREATE
THE JOURNEY THAT A WOMAN UNDERTAKES TO
THE UNDERWORLD TO SAVE THE ENVIRONMENT
FROM THE THREATH THATS COMES FROM THE
GENETICALLY MODIFIED INDUSTRIES. THE SETTING
INCLUDES SONGS PERFORMED ON PIANO BY LILIANA
FELIPE AND JESUSA RODRIGUEZ'S PERFORMANCE,
AN ICON OF MEXICAN ALTERNATIVE SCENE THAT
HAS GAINED INTERNATIONAL NOTORIETY FOR HER
SHARP CHARACTERIZATIONS AND HER SPEECHES
AGAINST THE SYTEM.

DIRECTION AND PERFORMANCE: JESUSA RODRIGUEZ.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

EL MAIZ / México

Rito escénico inspirado en la valoracion que las culturas
precolombinas le asignaban al maiz como fuente de viday que
toma elementos de la estética mesoamericana para recrear el
viaje que una mujer emprende al inframundo a fin de salvar el
entorno de la amenaza proveniente de la industria transgénica.
Con lainterpretaciony direccion de Jesusa Rodriguez, la puesta
se desarrolla a partir de ocho canciones ejecutadas al piano
por Liliana Felipe.

En laversion, el mito del descenso a las profundidades de la tierra
para salvar el maiz es reinterpretado cuando la protagonista
vuelve a la superficie y se encuentra con la inminente devastacion
de la produccion industrial.

El espectaculo ha sido descrito como un canto de dolor, aunque
conserva el humory la acidez caracteristicos de las producciones
de ambas artistas.

Se estreno en el Museo Guggenheim de NuevaYork en el contexto
de la exposicion “Aztecas”. En 2006 debut6 en México en medio
de la arista politica que ha alcanzado el tema.

Algunos pasajes de la puesta son interpretados en nahuatl
(lengua azteca) mientras Rodriguez emula al dios Quetzalcoatl
usando mascara de jade, realiza una ofrenda con copal (resina
vegetal) o se bafia en granos.

El montaje advierte que la desaparicion de la diversidad del
maiz en México supone una amenaza para la heterogeneidad
cultural del pais.

JESUSA RODRIGUEZ DbIRECTORA E INTERPRETE

fcono de la escena alternativa mexicana. Ha ganado notoriedad
internacional por sus mordaces caracterizacionesy su discurso
antisistema. Sus creaciones se caracterizan por el humor negro
y la parodia politica, ademas del interés que muestra por poner
en crisis los paradigmas sociales en torno a la mujer y reafirmar
la causa de las minorias sexuales.

Realizd estudios teatrales Ciudad de México a comienzos de
los 70 y en sus inicios se dedico a la escenografia.

Pronto comenzd a trabajar con la cantante argentina Liliana
Felipe y juntas formaron el dio Las Patronas y abrieron el
cabaret El Fracaso.

La experiencia la reeditaron en 1990 en El Habito, un centro
nocturno ubicado en el legendario Teatro La Capilla, al sur
de Ciudad de México, que fue restaurado para ese propdsito.
Ellugar operd hasta 2005y contabilizé mas de 300 espectaculos
y performances con la participacion de artistas invitados y la
indagacion en otros lenguajes escénicos, como el travestismo
y el show revisteril.

A esa etapa corresponden las parodias a Sor Juana Inés de la
Cruz en “Sor Juana en Almoloya” y “Strip tease de Sor Juana”.
Durante ese periodo también escenificaron “Las horas de
Belén”, premiada por el Village Voice de Nueva York en el afio
2000 con el Obie Award. El reconocimiento forma parte de un
extenso listado de premios internacionales otorgados araiz de
las producciones de ambas.

La fase mas reciente en la trayectoria de Rodriguez se orienta
al activismo politico y el trabajo comunitario, con creaciones
como “El Maiz” que reflexiona sobre la sustitucion del maiz
nativo por el transgénico.
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oBRrA / Liliana Felipe en concierto con
Charles Darwin /

Direccién / Jesusa Rodriguez /

Dramaturgia / Jesusa Rodriguezy
Liliana Felipe /

Elenco / Jesusa Rodriguez y
Liliana Felipe /

Musica / Liliana Felipe al piano /

Fechas [ 18 'y 19 /

Horario | 21:00 hrs. |

sala | Teatro Mori Parque Arauco /
Dburacion | 60 Min./

“LILIANA FELIPE IN CONCIERTO WITH CHARLES
DARWIN”, BY JESUSA RODRIGUEZ (MEXICO).
LILIANA FELIPE PRESENTS A SPECIAL VERSION OF
HER CONCIERTO WITH CONTRIBUTIONS BY DARWIN
ALLUDING TO THE WORK “"BETWEEN DARWIN
AND GOD”, DIRECTED BY JESUSA RODRIGUEZ, IN
WHICH BOTH ANALYZE AND JUDGE THE HISTORICAL
DEVELOPMENT OF THE HUMAN RACE WITH HUMOUR
AND SATIRE. LILIANA IS A COMPOSER, SINGER,
PIANIST, TANGO PERFORMER, GARDENER AND
POETESS. HER MUSIC IS ABOVE ALL THEATRICAL
AND CINEMATOGRAPHIC.

DIRECTED BY JESUSA RODRIGUEZ.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

LILIANA FELIPE EN CONCIERTO
CON CHARLES DARWIN / Mgxico

Liliana Felipe -cantante y musico argentina radicada en México-
realiza una presentacion especial de piezas de su repertorio con
pasajes de la satira "Dialogos entre Darwin y dios”, que dirige
Jesusa Rodriguez.

El espectaculo estad concebido como un concierto donde
interviene el padre de la teoria de la evolucion (interpretado por
J. Rodriguez) con una peculiar mirada sobre el devenir histdrico
de la especie humana, mientras la artista ejecuta al piano sus
canciones de caracter teatral.

Estrenado en 2009, el original toma como punto de partida un
conocido mural de Diego Rivera para seguir la fuerza contrapuesta
del desarrollo social -la involucion- a través de personajes célebres
de la politica, la economia y la cultura de México.

Liliana Felipe hace las veces de contraparte de la ficticia
intervencion de Darwin en una puesta en que abunda el humor
y la mordacidad.

La presentacion sigue la linea de las Ultimas producciones
del duo Las Patronas en que prima la critica a la contingencia
politica y el cuestionamiento de tematicas que se encuentran
en el discurso publico.

LILIANA FELIPE comPOSITORAY CANTANTE

Compositora, cantante, pianista, tanguera, jardinera y poeta
argentina radicada en México desde hace tres décadas.
Partio al exilio en 1977 luego de que su hermana y su cufiado
fueran secuestrados por agentes de la dictadura militar trasandina
en momentos en que tenian una hija recién nacida.

Al poco tiempo de establecerse en Ciudad de México se unié a
la actriz y directora Jesusa Rodriguez en el dUo Las Patronas y
en la apertura del cabaret El Fracaso.

La experiencia la reeditaron en 1990 en El Habito, un centro
nocturno ubicado en el legendario Teatro La Capilla, al sur
de Ciudad de México, que fue restaurado para ese proposito.
Ellugar operd hasta 2005y contabilizd mas de 300 espectaculos
y performances.

Liliana Felipe ha ganado notoriedad por sus composiciones
irreverentes de fuerte carga teatral y cinematografica. En 30 afios
contabiliza mas de 400 canciones creadas junto a Rodriguez.
Una de ellas se titula "Nos tienen miedo”, incluida en el album
“Mil veces mil” (2008), que se transformé en el himno de la
resistencia contra el golpe de Estado en Honduras.

Durante la Ultima década ha realizado conciertos en Argentina.
En 2000y 2002 se presentd en Cordoba a beneficio de Familiares
de Detenidos y Desaparecidos por Razones Politicas y de la
organizacion HIJOS (Hijos por la Identidad y la Justicia contra
el Olvido y el Silencio), a la que pertenece su sobrina.

En 2001 hizo otro tanto en las salas La Trastienda (Capital Federal),
Fundacion PROA (Capital Federal) y en el Teatro Real (Cérdoba).
También participa desde el afio 2000 en los Encuentros de
Performance del Instituto de Estudios Hemisféricos de la
Universidad de NuevaYork (NYU), que coordina DianaTaylor, y ha
impartido Talleres de Empoderamiento para Mujeres Indigenas
y Campesinas entre 2001 a 2004 en 15 estados de México.
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0BRA / Rosa Mexicano /
Direccion / Regina Orozco /
Dramaturgia / Regina Orozco /

Elenco / Regina Orozco (actriz
cantante), Baldomero Jiménez
(piano), Roberto Medrano (guitarra),
Antonio Barberena (acordedn),
Roberto Cabral (actor) /

sonido / Aaron Vela |/
Disefio de Luces | Roberto Cabral /
Operacion de Luces /Vladimir Maislin /

Ventas y Relaciones Piblicas /
Arturo Mendoza /

Fechas [ 21 Al 23 /

Horario / 22:00 hrs. /

sala / Circus OK /

puracién | 1 hora 30 min. /

“"ROSA MEXICANO" BY REGINA OROZCO MEXICO.
A MUSICAL CABARET, COLORFUL AND SURREAL,
DESIGNED AND FEATURED BY THE ACTRESS AND
SINGER REGINA OROZCO, WHO USES A REPERTOIRE
OF FOURTEEN EMBLEMATIC COMPOSITIONS TO
EXPLORE TIN HE MEXICAN IDIOSYNCRASY AND
REVIEW THE VAGARIES OF DIFFERENT EPISODES OF
THE LOCAL HISTORY. IN ADDITION TO AN ATTRACTIVE
DISPLAY OF COSTUMES, THE SHOW ABOUNDS IN
PARODIES TO HE CULTURE OF THAT COUNTRY.
OROZCO IS BACKED BY A BAND SUI GENERIS AND
DEMONSTRATES HER STATUS AS A NONDESCRIPT
PERFORMER.

WITH REGINA OROZCO.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

ROSA MEXICANO / Mgxico

Cabaret musical, colorido y surrealista, ideado y protagonizado
por la actriz y cantante Regina Orozco, quien se vale de un
repertorio de catorce composiciones emblematicas para explorar
en laideosincracia mexicanay revisar los vaivenes de distintos
episodios de la historia de su pais.

Ademas de un atractivo despliegue de ocho vestuarios, el
espectaculo abunda en parodias a la cultura azteca y en una
aguda critica sobre los hitos que definen su identidad.

La produccidn se estren6 en 2007 con motivo de los 35 afos
de carrera de la artista y compila temas interpretados por
Orozco en distintas etapas de su trayectoria que sirven para
introducir referencias a La Malinche (hija de un cacique azteca
entregada como esclava a Hernan Cortés), los sacrificios humanos
prehispanicos, la Conquista, el chauvinismo, las revoluciones
de 1910 y 1968 en México, la devocion por las artesanias y el
culto a laVirgen de Guadalupe.

En el repertorio se incluyen “Alma mia”, “La borrachita”, *“Nunca”,
“México lindo y querido”, “La Delgadina”, “Lejos de ti” y “Un
mundo raro”, entre otros titulos.

La cantante se hace acompafar de una banda sui géneris que
ejecutainstrumentos de percusion y cuerdas, ademas de piano,
con arreglos especiales para el cabaret.

Los temas se unen a partir de las disquisiciones que lleva a
cabo la artista en escena en torno a distintas dimensiones
de la identidad del pueblo mexicano inspirada por textos de
Octavio Paz (“El laberinto de la soledad”) y Guillermo Bonfil
(“"México profundo”).

La puesta confirma el inclasificable estatus de performancista,
cantante de 6pera y vedette de Orozco.

REGINA OROZCO DIRECTORA E INTERPRETE

Realizo estudios musicales y teatrales en el Conservatorio
Nacional de Musica, en el Centro Universitario de Teatroy en la
Juilliard School, de Nueva York. Esta formacion le ha permitido
desarrollar una heterogénea carrera en varios campos de la
musica y la actuacion, desde el canto lirico hasta el cabaret.
Conocida también como "la Megabizcocho”, se ha desempefiado
como escritora, productora, cantante y actriz de espectaculos.
Desde que debutd con la Opera de Bellas Artes de México,
ha intervenido en dperas y operetas y ha ofrecido numerosos
conciertos y recitales con la Orquesta Sinfonica Nacional,
la Orquesta de Camara de Bellas Artes, la Orquesta de Baja
California y la Opera Metropolitana de Monterrey.

Fue premiada como mejor actriz en el Festival Cinematografico
de Venecia por su actuacion en la pelicula "Profundo Carmesi”
(1996). Su filmografia incluye "Dama de noche” (1993), "Mujeres
insumisas” (1994), “Perdita Durango” (1997) y “"Santitos” (1998),
entre otras.

Es activista de las causas a favor de las minorias.

En su carrera teatral y musical anota “Zaide”, "Corazon de
Margaritas”, “Alma Mia”, “Hojas Secas”, “Chela la Bohemia”,
“Reginay sus Heterdnimas”, “Divas en concierto”, “New War”,
“Matar o no Matar” y “Festival de Agustin Lara”, entre otros.
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oBRA | Firebirds (Pajaros de fuego) /
Direccion [ Uwe Kohler /

compaiia [ Theater Titanick,
Minster-Leipzig /

Elenco / JUrgen Assmann,

Kasha Borgmann, Michael Hain,
Thomas Kuhnert,

Catarina Witerzens, Matthias Stein. /

Musica / Gundolf Nandico, Fanfare Le
S.N.O.B. (Niort/F) /

Fechas | 4 Y 5 Antofagasta.
9y 10 Santiago. /

Horario / 21:30 hrs. /
puracion / 1 hora 30 min./

ESPECTACULO GRATUITO

“FIREBIRDS"”, BY TITANICK COMPANY:

THIS PRODUCTION IS BASED ON THE IDEA OF
A COMPETITION. A PARADE OF SIX DAREDEVIL
PILOTS AND THEIR FLYING MACHINES MAKES ITS
WAY THROUGH THE CITY CENTRE ACCOMPANIED
BY THE GROUND CREW (AMATEUR ACTORS). THE
PILOTS TRY TO WIN THE FAVOUR OF THE AUDIENCE
AS THEY GO. WHICH OF THEM HAS THE MOST
BEAUTIFUL FLYING MACHINE AND WHICH IS THE
BEST AT FLYING? WHO WILL BE THE FIRST TO RISE
INTO THE AIR FROM THE PREPARED TAKE-OFF STRIP
AT THE SITE OF THE PARADE FINALE?

FIRE EFFECTS AND EXPLOSIONS ARE THE SPARKLING
POWER BEHIND THE PILOTS' GROTESQUE FLYING
ATTEMPTS. AND IT ISN'T ONLY THE ENVY AND
INDIGNATION BETWEEN THE COMPETITORS WHICH
CAUSE GENERAL CONFUSION BUT ALSO THE PRESENCE
OF THE BLACK ANGEL, WHO PLAYS HIS OWN
PARTICULAR GAME ON THE PILOTS.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

FIREBIRDS / ALEMANIA

Espectaculo callejero de Titanick, compafiia alemana reconocida
por sus atractivas intervenciones en espacios abiertos.

El montaje gira entorno a la competencia que libra un grupo de
temerarios pilotos con sus estrambdticas maquinas voladoras, lo
que da pie a un colorido y atractivo desfile por la ciudad donde
el fuego es un elemento esencial.

El concurso es dirimido por el publico a partir del atractivo visual
de las maquinas y el alcance de cada vuelo.

La pugna por ganar adquiere un tono bufonesco a causa de la
envidia que se desata entre los participantes y el intento por
ganar el favor de la audiencia, lo que motiva una carrera extra
por sacar ventaja en los distintos escenarios.

No obstante, los pilotos son presa de la confusion que genera
la presencia misteriosa de Angel Negro, interesado en definirel
desenlace de la competenciay jugar su propia partida con ellos.
La puesta en escena considera un significativo y colorido
despliegue visual a fin que revitaliza |a tradicion de los pasacalles
en clave grotesca e involucra a los espectadores que transitan
por espacios publicos.

Se afiaden efectos especiales que enriquecen el equipamiento
de las maquinas, dificultades inesperadas en el camino y un
clima de carnaval generado por la festiva musica de la banda
francesa Fanfare Le S.N.O.B., colaboradores habituales de
Titanick con trompetas, clarinetes y percusion.

UWE KOHLER birecTorR

Actor, director artistico y co-fundador de la compafia de teatro
callejero Titanick. Nacido en Minster (Westphalia, Alemania),
se formo en la Escuela de Teatro de Jacques Lecoq y Philippe
Gaulier, en Paris. También curso en la Escuela Internacional de
Teatro de Roma.

En paralelo a su trabajo en el grupo, ha dictado conferencias en
distintos centros de estudio sobre el teatro callejero.

COMPANIA TITANICK

Agrupacion de teatro callejero fundada en 1990 —tras la caida
del Muro de Berlin- con artistas visuales, disefiadores y actores
provenientes de Leipzig (ex RDA) y Minster (ex RFA). En esas
ciudades se encuentran respectivamente en la actualidad el
centro de producciony el centro de gestiony ensayos del grupo.
Laintegracion de profesionales provenientes de las dos Alemanias
fue el sello inicial de la compafia, aunque conforme paso el
tiempo fue ampliando su composicion con creadores y técnicos
de otras nacionalidades.

El grupo ha cumplido una intensa agenda de presentaciones en 16
ciudades de Europay ha estrenado una decena de espectaculos
ideados para la calle y los espacios abiertos.

En sus producciones destaca el trabajo con la arquitectura urbana,
el empleo de efectos especiales, la generacion de atmosferas
carnavalescas y participativas, y la narracion de historias de
dimensiones miticas con estructuras de gran escala.

Ademas de haber sido premiados en festivales y muestras, sus
integrantes son reconocidos por el dominio que tienen de la
disciplina y junto a otros artistas del area formaron en 2006 la
Asociacion Nacional de Teatro al Aire Libre.






obra / Step Afrika! /
Compafiia /Step Afrika! /
Direccion / Connie Brian Williams /

Elenco /| Makeda Abraham,

Mfoniso Akpan, Michael Alford,
Dionne Eleby, Delaunce Jackson,
Ryan Johnson, Jakari Sherman,
Andrew Vinson, Christopher Brient,
Talibah Aquil. /

Fechas y Horario | 6 San JanUl’n, 7 Pedro
Aguirre Cerda, 8 Pefialolén

(en co-produccion con Comision
Bicentenario), 9 Lo Prado /

Horario [ 21:00 hrs. /
puracién [ 1 hora y 30 min./

ESPECTACULO GRATUITO

STEP AFRIKA:

STEPAFRIKA ISTHE THE FIRST PROFESSIONAL COMPANY
INTHE WORLD DEDICATED TO THE TRADITIONAL AND
CONTEMPORARY “STEP” DANCE STYLE. FOUNDED
IN THE US. IN DECEMBER 1994, THE COOMPANY
WAS ACCLAIMED FOR PROMOTING UNDERSTANDING
AND APPRECIATION THROUGH THE SPREAD AND
USE OF THE DANCE AS AN EDUCATIVE TOOL FOR
YOUNG PEOPLE WORLDWIDE.

STEP AFRIKA COMES TO TENS OF THOUSANDS OF
NORTH AMERICANS EVERY YEAR AND HAS BEEN
PERFORMED ON MANY STAGES IN NORTH AND SOUTH
AMERICA, EUROPE, AFRICA AND THE CARIBBEAN.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

STEP AFRIKA! /EsTtabos UNIDOS

Step Afrika! es la primera compafiia de danza especializadaen el
stepping (zapateo), estilo desarrollado por jovenes afroamericanos
a comienzos del 1900 que emplea el cuerpo como instrumento
para la generacion de ritmos y sonidos, mediante la combinacion
sincronizada de palmas, saltos y pisadas.

La agrupacion integra codigos del hip hop, de antiguas danzas
zulUes y del gumboot de Sudéfrica (danza de las botas de goma
creada por los mineros negros durante el apartheid).

Sus presentaciones generan un creciente y contagioso fervor
en el publico en tanto la ejecucion de la técnica exige precision
y coordinacion de los intérpretes, y la atmosfera recupera en
escena una festiva vivencia tribal.

La popularidad de la disciplina ha ido acompafiada de una
dimensidn politica, dado que la difusiéon masiva del stepping
en escenarios de Norteamérica coincidié con el término del
apartheid en Sudafricay se convirtié en un simbolo de integracion.
La compania ha potenciado el uso de la practica con propodsitos
educativos entre jovenes, dado que quienes se forman enellao
la llevan a cabo redefinen la relacion con su cuerpo.

Desde el punto de vista estilistico, el stepping constituye un
antecedente lejano de lo que se conoceria como “zapateo
americano” y de las propuestas de danza y teatro fisico que
emplean elementos y objetos para crear un universo sonoro.
No obstante, su particularidad radica en el uso que hace del
cuerpo como Unico soporte.

CONNIE BRIAN WILLIAMS birecTor

Fundador de la compafiia Step Afrika! en 1994 tras un intercambio
cultural realizado en Sudéfrica que le permitié conocer en
profundidad las tradiciones del continente, en especial el stepping.
Intervino en distintas iniciativas de difusion de ésta y otras
practicas, como el festival internacional de la disciplina en
medio de la eleccion de Nelson Mandela.

En el tiempo ha seguido siendo un actor relevante en la visibilidad
que ha ganado el stepping.

COMPANIA STEP AFRIKA!

Principal compaiiia de difusiéon y promocion del stepping
en Estados Unidos. Fundada en 1994, ha sido aclamada en
Norteamérica, Europa, Africay el Caribe y en la actualidad viaja
con el sello de embajada cultural del pais.

La agrupacion reside en Washington DC. Ha sido objeto de
articulos, libros y notas documentales a raiz del impacto que
genera en la audiencia y el alcance politico que ha adquirido
la recuperacion de la disciplina. Se ha presentado en John F.
Kennedy Perfoming Arts, Washington Performing Arts Society,
Smithsonian Institution y en organizaciones comunitarias.
Opera como uno de los agentes activos del "Step Afrika!
International Cultural Festival” de Johannesburgo, Sudafrica,
donde se presentan desde hace una década exponentes de
distintas geografias.

La compaiia constituye un referente en la actualidad por el
uso formativo que hace de la danza para ensefiar el trabajo en
equipo, el logro de metas de estudio y el entendimiento entre
diferentes culturas.
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LA INVITACION /FrANCIA

Royal de Luxe — Santiago de Chile — Enero 2010

“La primera vez que salio el sol en Chile se produjeron dos
fenomenos: primero una luz caida del cielo; luego un color negro
manchado de un disco quebrado descrito por los pintores como

un farol parecido a la luna.

Y después, la vida se complico.

Unos chinches pinchados sobre un pizarrén de colegio dibujaron

los signos del zodiaco y con ella la idea del infinito.

Es de alla que vienen la Pequefia Gigante y su tio el Escafandra
en excursion en el fondo de los océanos. Ellos y otros gigantes

atraviesan los universos. Jamas envejecen.

Cuando sono la hora del Bicentenario de la Independencia, el

pueblo de Chile invitd a estos dos gigantes a una gran celebracion.

Apenas llegados a Santiago, la tierra los saludd bajo la forma de
un géiser que broto del suelo. La Pequefia Gigante por su parte
invito a la poblacion a hacer un picnic en el Parque O'Higgins.
Luego, ella tomo su barco que flota por las avenidas en busca

de su tio para asistir a la invitacion”.

JEAN-Luc CourcouLT
DIRECTOR DE ROYAL DE LUXE

“THE INVITATION", BY JEAN-LUC COURCOULT
(FRANCE)

THE FIRST TIME THE SUN ROSE ON CHILE, TWO
THINGS HAPPENED: FIRST LIGHT FELL FROM THE
SKY; THEN CAME THE BLACK STAINED COLOR OF A
BROKEN RECORD TRACED OUT BY PAINTERS LIKE
A LANTERN RESEMBLING THE MOON. THEN LIFE
BECAME COMPLICATED.

SQUASHED INSECTS ON A SCHOOL WHITEBOARD
SPELT OUT THE SIGNS OF THE ZODIAC AND SO THE
IDEA OF INFINITY

IT1S WHENCE CAME THE LITTLE GIANT AND UNCLE
DIVER'S MASK IN AVOYAGE FROM THE DEPTHS OF
THE OCEANS. THEY AND OTHER GIANTS BESTRIDE
THE UNIVERSE. THEY NEVER AGE.

WHEN THE HOUR OF THE BICENTENARY OF
INDEPENDENCE CHIMED, THE CHILEAN NATION
INVITED THESE TWO GIANTS TO A GREAT CELEBRATION.
HARDLY HAD THEY ARRIVED IN SANTIAGO WHEN
THE EARTH GREETED THEM IN THE FORM OF A
GEYSERTHAT GUSHED FORTH FROM THE GROUND.
THE LITTLE GIANT FOR HER PART INVITED THE
PEOPLE FOR A PICNIC IN PARQUE O’'HIGGINS. THEN
SHE TOOK HER BOAT THAT FLOATS THROUGH THE
STREETS IN SEARCH OF HER UNCLE TO ATTEND
THE INVITATION.

JEAN-LuC COURCOULT, AUTHOR/ DIRECTOR OF
ROYAL DE LUXE STREET THEATER COMPANY
BRIEF BIOGRAPHICAL NOTE ABOUT ROYAL
DE LUXE COMPANY

ROYAL DE LUXE WAS BORN IN FRANCE IN 1978 WHEN
ITS DIRECTOR, JEAN-LUC COURCOULT, DECIDED WITH
A GROUP OF FRIENDS TO DEDICATE THEMSELVES
TO STREET THEATER. IN 1989, THEY SET UP SHOP
IN THE CITY OF NANTES, WHERE THEY CREATED
MANY WORKS SUCH AS “THE TRUE HISTORY OF
FRANCE", WHICH CATAPULTED THEM TO WORLDWIDE
SUCCESS. IN 1993, THE SAGA OF THE GIANTS BEGAN
WITH “GIANT FALLEN FROM THE SKY”. THEY HAVE
TRAVELLED THE ENTIRE WORLD FROM AFRICA TO
CHINA, PASSING THROUGH ICELAND. IN CHILE IN
2007, THEY PASSED A MILESTONE IN REUNITING
MORE THAN A MILLION AND A HALF PEOPLE IN THE
STREET THANKS TO THE ADVENTURES OF THE LITTLE
GIANT AND THE HIDDEN RHINOCEROUS. ROYAL DE
LUXE STILL HASN'T STOPPED MAKING US DREAM...



obra / La Invitacién /

Una creacion de Royal de Luxe

La compaiiia de teatro de calle Royal

de Luxe es una asociacion de ley 1901,
convencionada por la Ville de Nantes y el
Ministerio de la Cultura y de la Comunicacion
de Francia

Autor, Director y Fundador Royal de Luxe |
Jean Luc Courcoult /

Asistente de Direccion / Anne-Marie Vennel /
Administradora /| Gwenaélle Raux /
Tecnologia de Punta / Jean-Yves Aschard /
Compositor Musical /Michel Augier /

Concepcién y Construccion del Escafandra |

Matthieu Bony /

Director Técnico / Joel Fleury /

Disefio de Vestuario / Marilou Mayeur /
Efectos Especiales [ Etienne Louvieaux /
Constructor del barco /Raymond Kajak /

Coproductores | Région Pays-de-
la-Loire; Lieu Unique Estuaire
2009, Zomer van Antwerpen,
Culturesfrance. /

Fechas / 29, 30 Y 31 Santiago /

ESPECTACULO GRATUITO

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

COMPANIA ROYAL DE LUXE

Luego del impacto que generara en enero de 2007, la Pequeiia
Gigante vuelve al pais acompafada por su tio, el Sefior Escafandra,
para atender a la invitacidn que recibiera con motivo de la
celebracion del Bicentenario de Chile.

Durante octubre, el espectaculo de Royal de Luxe se convirtid
en el principal atractivo de la conmemoracion de la caida del
Muro de Berlin en su debut en Alemania.

La compaiiia es considerada la mas importante en el dmbito
del teatro callejero en Europa.

Fue fundada en 1979 por Jean Luc Courcoult con el estreno de
“Cabo de hornos”. Actualmente tiene su sede en Nantes.

Ha generado una audiencia incondicional en paises de los cinco
continentes gracias a sus originales intervenciones callejeras y
la notoriedad que les reportaron en su primera etapa “Roman
Photo” y “La increible historia de amor de una barcaza y un
buzo”, con las que el grupo recorrié Europa, Asia, Africa,
Sudamérica y Oceania.

En 1990 se presentaron en el Festival de Avignon con "La verdadera
historia de Francia”, lo que los catapulto al éxito mundial.

En Chile, Royal de Luxe se ha presentado en cuatro oportunidades.
La primera vez fue en 1989 con "Roman Photo”, en las afueras
del Museo de Arte Contemporaneo de Santiago.

En 2000 cumplié temporada en la Quinta Normal con “Pequefios
cuentos negros” —fruto de su residencia de seis meses en
Camerun- que abrid una nueva etapa en su vinculacion con el pais.
En 2004, el grupo fue parte de la programacion especial del
Festival Santiago a Mil dedicada a Francia con la comedia "{Ofertal,
Dos espectaculos por el precio de uno”, que se presentd en la
Plaza de la Constitucidon y que es representativa de la lUdica
aproximacion del colectivo a los clasicos.

En enero de 2007 impactd con el relato de gran escala “La
Pequefia Gigante y el rinoceronte escondido”, que en el marco
de Santiago a Mil movilizé a 700 mil espectadores por las calles
de la ciudad.

La Pequefia Gigante se inscribe en la linea de creaciones
monumentales del grupo que comenzd en 1993 en Le Havre con
“El gigante caido del cielo” y que se reedito cinco afios después.
En 2000, el mismo personaje protagonizé “Los cazadores de
jirafas” junto a dos jirafas gigantes que comenzaron en Nantes
una gira que cubrid varias ciudades de Francia y que tuvo alta
resonancia internacional.

En 2005 -con motivo del afio de Julio Verne-, la Pequefia Gigante
junto a un elefante de sus mismas proporciones realizo el
espectaculo llamado “La visita del sultan de la India sobre su
elefante que viaja por el tiempo”, que partié en Nantes y siguio
en Amiens.

En 2006 el montaje se reedité con gran impacto en Londres,
antes de hacer lo propio en Santiago donde el objeto de busqueda
fue un rinoceronte.

Sus frecuentes visitas a Chile le han llevado a estrechar vinculos
conlaescena localy a apadrinar a la compafiia La Gran Reyneta,
que montd “Roman Photo” y “Las pesadillas de Toni Travolta”.
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oBRA /| Conciertos 200,
Mil Revoluciones. /

| 200, mil revoluciones por Chile.
Los Tres, Inti lllimani Historico, entre
otros. /

Fechasy Horario | 24 Parque La Bandera,
San Ramon. 21:30 hrs.. /

| 200, mil revoluciones

Los Tres, Chile; Pedro Aznar,
Argentina; Julieta Venegas, México;
Andrea Echeverri Aterciopelados,
Colombia. /

Fechasy Horario / 3 febrero Antofagasta.
21:30 hrs. /

ESPECTACULO GRATUITO

“200 THOUSAND REVOLUTIONS"” CONCERT BY PEDRO
AZNAR, JULIETA VENEGAS, ATERCIOPELADOS,
AND LOS TRES.

HISTORICAL JOINT PRESENTATION OF MUSICIANS,
COMPOSERS AND PERFORMERS THAT HAVE LEFT A
LANDMARK IN LATIN AMERICA FOR THEIR ARTISTIC
PROPOSALS, THEIR SOCIAL COMMITMENT AND
ELABORATE LYRICS. THE CONCERT WILL BRING
TOGETHER ON ONE STAGE, ARGENTINIAN PEDROAZNAR,
MEXICO’S JULIETAVENEGAS, ATERCIOPELADOS FROM
CoLOMBIA AND THE CHILEAN BAND LOS TRES, WITH
THE SETTING ON THE BICENTENNIAL CELEBRATIONS
OF THE NATIONS OF THE CONTINENT.

Volver a sentir PROGRAMACION INTERNACIONAL

CONCIERTO 200, MIL
REVOLUCIONES

Historica presentacion conjunta de musicos, compositores e
intérpretes que han marcado época en Latinoamérica por sus
propuestas artisticas y su compromiso social.

El concierto “200, Mil Revoluciones por Chile” reunira el 24 de
enero en el Parque La Bandera a Los Tres e Inti lllimani Historico,
entre otros, en una presentacion abierta a todo publico con lo
mejores exponentes de la musica local para celebrar dos siglos
de independencia.

El concierto “200, Mil Revoluciones” reunira el 3 de febrero en
Antofagasta al argentino Pedro Aznar, a la mexicana Julieta
Venegas, a la colombiana Andrea Echeverri (de Aterciopelados)
y a la banda chilena Los Tres, con la perspectiva puesta en los
festejos del Bicentenario de Argentina, Chile, Colombia y México.

LOSTRES cHie

Nacida en Concepcion en 1982, la banda chilena Los Tres ha
matizado su culto al rock con el acercamiento a otras formas
tradicionales de musica chilena y se ha convertido en una de
las agrupaciones de mayor influencia en la escena musical.
En su produccién discografica destacan “Los Tres” (1991), “Se
remata el siglo” (1993), "La espada & la pared” (1995), “LaYein
Fonda” (1996), "Fome” (1997) y "Peineta” (1998), un homenaje
a Roberto y Eduardo Parra que incorpora cuecas choras y jazz
huachaca. En 2006 grabaron “"Hagalo usted mismo”, en 2008
participaron en el disco tributo a Inti lllimani Histdrico y en las
Ultimas temporadas se han unido al Ballet de Santiago en el
espectaculo “30 y Tr3s horas bar”. La banda esta formada por
Alvaro Henriquez, Roberto Lindl y Angel Parra.

PEDRO AZNAR ARGENTINA

Reconocido cantante y bajista argentino que ha destacado en
el rock, el pop y el jazz y en la difusion del folclor trasandino.
Fue parte de la banda SerU Giran, junto a Charly Garcia, que se
convertiria en un emblema de la resistencia frente a la dictadura
militar. También ha colaborado con Luis Alberto Spinetta, Pat
Metheny, Celeste Carballo y Sandra Mihanovich.

En su discografia reciente sobresalen "Quebrado”, "Huellas en
laluz”, “Mudras” y “Ultimas imagenes del naufragio”.

JULIETAVENEGAS wmexico

Compositora y cantante mexicana que desde fines de los ‘go ha
destacado por la personalidad que imprime a sus presentacionesy
el discurso que hainstalado a través de las letras de sus canciones.
Su calidad artistica ha sido reconocida con premios internacionales
y una favorable recepcion de critica y publico. En su discografia
sobresalen “Aqui” (1997), "Bueninvento” (2000), "Si” (2003)
y "Limon y sal” (2006). Esta Ultima llegd a vender mas de 2
millones de copias. En la actualidad prepara un nuevo disco.

ANDREA ECHEVERRI coLomsia

Vocalista de la banda colombiana Aterciopelados, ha seguido
su carrera como solista con el disco "Andrea Echeverri” y ha
colaborado con colaborado con Gustavo Cerati, Julieta Venegas,
Kevin Johansen, Vicentico, Café Tacubay Ely Guerra, entre otros.
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oBrA |/ Pedro de Valdivia,
la gesta inconclusa /

Direccion /| Sebastian Vila /

Dramaturgia /| Francisco Sanchez y Tryo
Teatro Banda basada en las cartas
del Conquistador Espafol

al Rey CarlosV /

Compaiila / Tryo Teatro Banda /

Elenco / Francisco Sanchez,
Pablo Obreque, César Espinoza /

Musica /| Tryo Teatro Banda /

Sonido /| Gonzalo Hernandez. /
lluminacién /[ Ximena Acuia. /

Produccion Ejecutiva /| Carolina Gonzalez|l. /

Fechas [ 12 al 16 y 18 al 24 /
Horario / 21:00 hrs. |
sala /| Teatro Mori Bellavista /

FUNCION GRATUITA EN REGION
/ 9 ANTOFAGASTA. 21:30 hrs. /|

Duracién / 70 min. /

“PEDRO DE VALDIVIA, LA GESTA INCONCLUSA",
(PEDRO DE VALDIVIA, THE UNFINISHED EPIC)
THE LETTERS SENT BY PEDRO DE VALDIVIA TO
KING CARLOS V ARE DRAMATIZED IN A LIVELY AND
INGENIOUS STAGING BY THE TRYO TEATRO BANDA
COMPANY WHOSE MEMBERS EXHIBIT ABILITIES AS
MINSTRELS, MUSICIANS AND PLAYFUL PERFORMERS.
THE PLOT ABOUNDS WITH BLACK HUMOR ABOUT
CORE ASPECTS OF THE LOCAL IDENTITY AND AN
IRONIC APPROACH TO THE BACKROOM OF THE
GREAT HISTORY PREVAILS.

DIRECTED BY SEBASTIAN VILA. WITH FRANCISCO
SANCHEZ, PABLO OBREQUE AND CESAR ESPINOZA.

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

PEDRO DE VALDIVIA,
LA GESTA INCONCLUSA

Las cartas enviadas por Pedro de Valdivia al Rey CarlosV en el
siglo XVI son teatralizadas por la compaiiia Tryo Teatro Banda
en clave ludica, musical y juglaresca.

El montaje —estrenado en mayo de 2009 en Toledo, con direccion
de Sebastian Vila- ofrece un acercamiento irénico a la trastienda
de la gran historia y una reflexion chispeante sobre aspectos
medulares de la identidad local.

La pieza escoge pasajes del epistolario de Valdivia, donde reporta
avances y desventuras de la conquista de Chile.

Las misivas son teatralizadas con gran dinamismo y se prestan
para que el trio de intérpretes del grupo construya y desmonte
paisajes con un par de elementos escénicos.

El relato da cuenta de las dificultades que enfrentd el conquistador
espanol y de la resistencia que ofrecid el pueblo mapuche y
se matiza con la ejecucion de una variedad de instrumentos:
bandonedn, acordeon, clarinete, violin, guitarron chileno, bajo
eléctrico, trombdn, charango y piezas originarias de percusion.
La representacion de situaciones inconclusas y de escenas
que se desdibujan en el camino constituye una alegoria de la
nacion que no termina de constituirse del todo, asolada por
terremotos, traiciones y pugnas domésticas de poder que, en
el tiempo, pasan a ser componentes de identidad.

La puesta propone ademas una mirada genuina de la fundacion
de Santiago, con equivocos que hacen de la misién un proceso
menos pomposo de lo que indican los textos de historia.

FRANCISCO SANCHEZ AUTORYPROTAGONISTA

Fundador de la compafia Tryo Teatro Banda en el afio 2000. Es
responsable de la dramaturgia de “Pedro de Valdivia: la gesta
inconclusa” a partir del epistolario del conquistador e interpreta
al protagonista en la puesta en escena.

Estudi6 actuacion en la Escuela de Teatro de la Universidad
Catolica y musica en el Instituto de Musica del mismo centro
de estudios.

En 1994 compuso y ejecutd en vivo la musica del espectaculo
“Las 7 Vidas del Tony Caluga”, de Andrés del Bosque. En 1996
desarrolld una investigacion en Bolivia y el Norte Grande de
Chile con miras a crear la primera 6pera andina.

TRYO TEATRO BANDA

El colectivo reUne a tres actores —Francisco Sanchez, Pablo
Obreque y César Espinoza- con formacion musical y una
probada destreza para componer personajes y situaciones con
economia de recursos y una alta dosis de humor absurdo que
los equipara con los argentinos de Les Luthiers. En el grupo
también participan el director Sebastian Vila y la productora
Carolina Gonzalez.

En sus inicios llevaron a escena textos de Juan Radrigan y luego
incursionaron en la adaptacion de seis cuentos clasicos para
publico infantil. La agrupacién ha desarrollado una extensa
labor de itinerancia en regiones y en encuentros internacionales.
En su Ultima etapa se han orientado al empleo de testimonios y
cronicas historicas. En esa linea han presentado “Cautiverio felis
(sic)”, “Pedro deValdivia: la gesta inconclusa” y proximamente
“Jimmy Boutton”.
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oera /| NiPuTremen,
Mis antepasados /

Direccion /| Paula Gonzalez |/
Asistente de direccién / MarisoIVega /
Dramaturgia /| Teatro Kimen /
Compafila /| Teatro Kimen /

Elenco / Juana Huaquilaf,

Maribel Hueche, Norma Hueche,
Constanza Hueche, Marlen Hueche,
Aurelia Huina, Elena Mercado,
Norma Nahuel, Elsa Quinchaleo,
Carmen Saihueque /

Musica /| Evelyn Gonzalez /
Disefio Integral / Danilo Espinoza /

Fechas | 21al 24y 28al31 /

Horario /| 21:00 hrs. jue y vie
y 20:00 hrs. saby dom /

sala / Teatro Camino /
Duracién / 1 hora /

“Nipu TREMEN", BY KIMEN THEATER
EXPERIMENTAL THEATRICAL WORK WHICH BRINGS
TOGETHER THE PETU MOGUELEIN MAHUIDACHE
MAPUCHE ASSOCIATION AND THE FLOWER OF
WINTER SENIOR CITIZENS' CLUB FROM EL BOSQUE
MUNICIPALITY, WHO NARRATE ON STAGE FRAGMENTS
OF LIFE AS TESTIMONY TO THE MEMORY OF A
COUNTRY, COLOURED WITH THE INTERPRETATION
OF THREE ORIGINAL THEMES: Domo TANI MAPU
(WOMAN OF THE EARTH), EYUTUN (SONG OF
THE MACHI) AND PURRUN, ACCOMPANIED BY
KULTRUN, TRUTRUKA, TROMPE, FLUTE, CHAJCHAS,
KASKAWILLA AND GUITAR.

DIRECTED BY PAULA GONZALEZ. WITH JUANA
HUAQUILAF, MARIA HUAQUIPAN, MARIBEL HUECHE,
NORMA HUECHE, CONSTANZA HUECHE, MARLEN
HUECHE, AURELIA HUINA, ELENA MERCADO, ISOLINA
MERCADO, NORMA NAHUEL, ELSA QUINCHALEO
AND CARMEN SAIHUEQUE.

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

NI PUTREMEN, MIS ANTEPASADOS

Ejercicio de experimentacion teatral que integra a mujeres
de la Asociacion Mapuche Petu Moguelein Mahuidache y del
club de adultas mayores Flor de Invierno, de la comuna de El
Bosque, quienes narran en escena fragmentos de su historia
de vida como testimonio de la memoria de un pais, matizados
con lainterpretacion de tres temas originales: Domo Tafi Mapu
(Mujer de la Tierra), Eyutun (El canto de la Machi) y Purrdn,
acompafiados de la ejecucidn de kultrun, trutruka, trompe,
flauta traversa, chajchas, kaskawilla y guitarra.

El montaje sigue la linea del teatro documental y se sustenta en
las vivencias reales de quienes participan en la puesta, arraigadas
en Santiago tras un complejo proceso de migracion. Son ellas
las invitadas a recordar momentos de su nifiez, del arribo a la
capital y de las condicionantes que han debido enfrentar.
Durante el relato oral —con pasajes en mapudungun- se develan
las tensiones que enfrenta el pueblo mapuchey la discriminacion
de la que han sido victimas las mujeres de esa cultura durante
la etapa de adaptacion al nuevo escenario.

La memoria colectiva se articula a partir de los trazos biograficos
que se escuchan en el escenario, mientras sus protagonistas
—de distintas generaciones- hilan lana o toman parte de una
ronda de mate.

El proyecto es financiado por la Corporacién Nacional de
Desarrollo Indigena (CONADI) y es el resultado de un proceso
de investigacion realizado en una ruka ubicada al interior del
Parque de las Culturas Originarias Mahuidache, en la comuna
de El Bosque.

PAULA GONZALEZ obirecTorA

Actriz de la Universidad Mayor y directora de la compafiia de
teatro del colectivo artistico Kimen.

Interesada en el rescate de la memoria viva y la cultura oral
del pueblo mapuche, impulso la realizacion de un taller en la
comuna de El Bosque que dio por resultado su épera prima “Ni
PuTremen”, con la que gand el Festival de Direccion Teatral de
la Universidad de Chile en 2009.

Durante latemporada también dirigié la obra “Project Salvador:
lahoradela11”, basada en Salvador Allende, junto al colectivo
La Frontera.

TEATRO KIMEN

Teatro Kimen es una linea de desarrollo del colectivo artistico
Kimen que busca rescatary promover el patrimonio inmaterial
de la cultura mapuche a través de la integracion de distintas
disciplinas artisticas.

La agrupacion se propone generar proyectos de investigacion
y creacion que impulsen la reflexion en torno a las creencias,
valores, costumbres, cosmovision y situacion socio-cultural
actual de quienes forman parte de esa cultura.

Ademaés de teatro, el colectivo impulsa actividades en los ambitos
de las artes visuales (Ul Kimen) y la mUsica (Aiwifi Kimen).
Teatro Kimen enfatiza la perspectiva social y comunitaria.
Junto con nutrirse de las otras disciplinas artisticas, trabaja con
profesionales de la psicologia.

En su primera etapa privilegia el registro y la elaboracién de
testimonios y relatos orales.
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oBrRA / Ufias Sucias /
Direccion /| Raul Donoso Garrido /

Dramaturgia / Adaptacion del texto
original de Luis Barrales Guzman /

Compaiila /| La Popular /

Elenco /| Andrea Silva,

Daniela Fernandez, Paula Almonacid,
Maria Constanza Ramirez,

Francisca Tapia /

Disefio Integral / La Popular /

Disefio iluminacion / Cristian Reyes |
Realizacion Escenografica / ROdI’igO lturra /
Produccién General /| Constanza Ramirez /

rechas | 6 al 10; 13 al 16; 20 al
24y27al31 /

Horario / 20:00 hrs. |/

sala | Sidarte /

puracién /[ 75 min. /

“DIRTY FINGERNAILS"”, BY LUIS BARRALES.
“UNAS SUCIAS”,

THIS WORK BY LUIS BARRALES — SET ORIGINALLY IN
AN AMATEUR MALE FOOTBALL TEAM — IS ADAPTED
FOR A FEMALE CAST. IN ADDITION TO EXPLORING
WHAT WOMEN DO IN THIS SPORT IN PRACTICE.
TTHE PRODUCTION BLUNTLY DEPICTS THE POWER
RELATIONSHIPS IN THE CHAPEL THROUGH THE
VIOLENT POWER OF WORDS, TRANSFORMING THIS
SPACE INTO A MICROCOSM REPRESENTING THE
COUNTRY'S GREAT CONFLICTS. THE SET BY LA
POPULAR COMPANY HIGHLIGHTS THE ATMOSPHERE
OF MARGINALIZATION AND DEFEAT.

DIRECTED BY RAUL DONOSO. WITH ANDREA SILVA,
DANIELA FERNANDEZ, DOMINIQUE MURNOZ, MARIA
CONSTANZA RAMIREZ AND FRANCISCA TAPIA

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

UNAS SUCIAS

Ambientada originalmente en un equipo masculino de futbol
amateur, la obra de Luis Barrales es adaptada por la compafiia
La Popular para un elenco femenino.

El texto fue escrito en 2003 y estrenado en la Muestra de
Dramaturgia Nacional de ese afio, donde resulté finalista.

La pieza muestra a un grupo de jugadoras sub 20 que aspiran
a ser ascendidas a la categoria profesional y que pugnan por
figurar en la lista de cinco seleccionadas por un entrenador.
El clima de tensidn y excitacion se desata al término de un
entrenamiento, cuando se ven encerradas en el camariny deben
permanecer juntas mas del tiempo deseado.

Ademas de explorar en la practica que las mujeres hacen de
este deporte, el montaje retrata con crudeza las relaciones
de poder que se establecen en el equipo a través del violento
ejercicio de la palabra.

Conforme transcurre el tiempo de reclusion, se desatan los
conflictos hasta entonces larvados y el micromundo de los
personajes adquiere una dimension representativa de los grandes
conflictos del pais, con afanes de gloria y reconocimiento
inmediato que se entremezclan con abusos de distinta escala.
La puesta de la compafia La Popular enfatiza el clima de
marginalidad y derrota y desnuda la ferocidad que anida en las
visiones de mundo del grupo.

LUIS BARRALES auTor

Reconocido dramaturgo nacido en 1978, formado en la Escuela
de Teatro de la Universidad Arcis y perteneciente a la nueva
generacion de autores chilenos.

A“Laraiz delsilencio” (2002) sumd la clasificacién en la Muestra
de Dramaturgia Nacional con “"Ufas sucias” (2003), una pieza
que definiria su interés por documentar la marginalidad y las
tensiones sociales, con una mezcla de humor y elementos del
materialismo histodrico.

“Santiago Flayte” (2004), "H.P.” (2007) y "“La chancha” (2008)
delinearon aun mas su estilo con el uso de referentes de la
contingencia, como el caso Hans Pozo y las tribus urbanas.

La notoriedad la alcanzd con “Nifas arafia” (2008), una efectiva
comedia negra en que poetizé el verbo de la calle y humanizo
a los excluidos del sistema economico.

En la Ultima temporada estreno "Patas de gallo” (que disecciona la
violencia intrafamiliar), “La mala clase” (que encara la desigualdad
incubada en el sistema educacional) y “Rota” (adaptacion de
“Una novelita lumpen”, de Roberto Bolafio, con énfasis en la
lirica simbolista). También co-escribid "Libres: |a copia feliz del
Edén” junto a Francisco Albornoz y Andrés Kalawski.

COMPANIA LA POPULAR

La compaiia La Popular agrupa a jovenes actores y actrices
formados en la Universidad Mayor, en la Universidad Catdlica
y en el Centro de Investigacion Teatral La Memoria.

El colectivo dirigido por Raul Donoso se propone investigar
y reflexionar en torno a tematicas sociales de los sectores de
€5€asos recursos.

“URas sucias” es su primer trabajo profesional. Se estrend en el
Ultimo trimestre de 2008 y en 2009 gir6 por ciudades del norte
del pais gracias a aportes del Fondart.

El grupo adapto el original de Luis Barrales a un elenco femenino.
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oBrA / La Carcelaria,
el sonido de la jaula /

Direccion /| Francisca Keller /

Compafiia | Cia Zanda,
movimiento de danza al revés |/

Elenco / Chery Matus, Paloma Ramy,
Alexandra Mabes,Roxana Salinas,
Francisca Keller, Felipe Arancibia,
Inti Gonzalez |

Indagacién y Composicion Musical
| Inti Gonzalez/Francisca Keller /

Escenografia / José Mufioz /

arte /| Romina Olguin/Laura Corona /
lluminacién / Laura Corona /

Sonido /| Patricio Munoz /

Disefio Grafico / Juan Carlos
Vuckasovic /

Fechas | 4 al 13 /

Horario | 21:00 hrs. /

sala | Teatro Universidad Catolica. Sala2 /
puracién / 50 min./

“PRISON, THE SOUND OF THE CAGE", BY ZANDA
COMPANY

“LA CARCELARIA, EL SONIDO DE LA JAULA"
CHOREOGRAPHY BY ZANDA COMPANY (BACKWARDS
DANCE MOVEMENT) BASED ON TEXTS BY HISTORIAN
GABRIEL SALAZARTO RECREATE THE NIGHT WATCH
OF FOLKLORE AT THE END OF THE NINETEENTH
AND BEGINNING OF THE TWENTIETH CENTURIES
USING A CAGE AS A TOOL TO SYMBOLIZE SOCIAL
IMPRISONMENT. THE SIX PLAYERS PRESENT VARIOUS
RELATIONSHIPS AND SITUATIONS THROUGH A
NARRATIVE WHICH CHANGED THE COURSE OF TIME,
MOVING FROM NIGHT TO AFTERNOON AND FROM
THERE THROUGH TO DAWN.

DIRECTED BY FRANCISCA KELLER.

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

LA CARCELARIA,
EL SONIDO DE LA JAULA

Coreografia de la compafiia Zanda (movimiento de danza al
revés) que se basa en textos del historiador Gabriel Salazar
para recrear el imaginario popular de fines del siglo XIX e
inicios del XX empleando como soporte una jaula que simboliza
el encarcelamiento social. Los siete intérpretes encarnan
relaciones y situaciones variadas en una narrativa que altera
el curso temporal y transita de la noche a la tarde y de ésta a
la madrugada.

El montaje se enfoca en los sectores marginales resultantes del
proceso de migracion desde el campo a la ciudad, empobrecidos
en la busqueda de nuevas oportunidades en la urbe.

La puesta desarrolla relaciones triangulares, recrea situaciones
pasionales y traza un entorno evasivo frente a los suplicios de
los que son victimas los trabajadores.

La pieza se abre con la manda de una prostituta, sigue con
una delirante fiesta, el nacimiento de una menor en medio
del caminar de hombres y mujeres y un cuadro de ejercicio
autoritario del poder.

La coreografia emplea un lenguaje contemporaneo, se estructura
en cuatro actos, integra la proyeccion de material audiovisual
y utiliza recursos teatrales, como la concepcion arquetipica de
personajes (“la prostituta”, “la huacha rubia”, “la catedral”,
“siempre la otra”). La linea de movimientos introduce quiebres,
caidas, golpes y dinamicas de recuperacion para simbolizar la
tension social y emocional en la que se encuentran encarcelados
los intérpretes. El clima opresivo se refuerza con la banda
sonora compuesta para la pieza por Inti Gonzalez (integrante
de los Trukeros) y la directora Francisca Keller.

FRANCISCA KELLER birecTorA

Licenciada en danza en la Universidad de Humanismo Cristiano,
Francisca Keller formd la compafia Zanda (Movimiento de Danza
al Revés) en el afio 2003. Ademas de bailarina y coredgrafa,
tiene formacion como documentalista en la Universidad Alberto
Hurtado. A los 25 afios, ha enfocado su trabajo en la investigacion
y en el empleo de elementos teatrales, aunque subraya el interés
por recuperar la conexion de la danza contemporanea con el
entorno. Haresidido en México, Guatemalay Argentina, paises
donde complementd su formacion.

COMPANIA ZANDA

El Movimiento de Danza al Revés —Zanda- surgio en el afio
2003 a proposito del espectaculo “Interrupciones”, realizado
en la Universidad Arcis.

En 2004 presenta "Zanda, masacre de nuestros cuerpos” en el
Teatro Municipal de Santiago con motivo del Dia Internacional
de la Danza.

En 2005 interviene la sala principal de Matucana 100 con "La
sociedad esquimal” (video danza), seleccionado para el Primer
Festival de Video Danza de la Universidad Arcis. El mismo afio
presenta “Perversa, el desastre de ser pequefia y humilde”

En 2007 estrena “Fraktura, el desastre de una mandibula rota”y
“Paraiso perdido”, y en 2008 |la performance “No sabes cuanto
he llorado (Parricidio por amor)”.

Su Ultima creacion es “La carcelaria, el sonido de |a jaula”, que
se realizd con aportes de Fondart.
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0BRA / Atascados en Salala /
Direccién / Nissim Sharim /

pramaturgia /| Creacion Colectiva
ICTUS /

Compaiiia | Ictus /

Elenco / Paula Sharim,
Maria Elena Duvauchelle,
Roberto Poblete, Nissim Sharim. /

Fechas /| 9,16, 23y 30 /
Horario /| 20:00 hrs. |
sala /| La Comedia /
puracion / 1 hora 15 min. /

“"STUCK IN SALALA", BY IcTUS. (CHILE)
“"ATASCADOS EN SALALA",

VANGUARD COMPANY ICTUS IS PARTICULARLY
EFFECTIVE IN A COLLECTIVE WORK WHICH TELLS
THE STORY OF A COUNTRY LOST IN ITS AMBITIONS
AND VISIONS OF THE FUTURE. NISSIM SHARIM,
MARIA ELENA DUVAUCHELLE, ROBERTO POBLETE
AND PAULA SHARIM PLAY CHARACTERS TRAPPED
BY LAWS OF ECONOMIC COMPETITIVENESS, WORK
STRESS, THE PARANOIA OF EXTREME POVERTY AND
EMOTIONAL DISTRACTION FOR WHOM SALVATION
SEEMS TO LIE IN SALALA, AN IMAGINARY LAND
BETWEEN TONGOY AND LOS VILOS

COLLECTIVE PIECE BY ICTUS GROUP

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

ATASCADOS EN SALALA

Creacion colectiva de la compaiia Ictus que retrata un pais
extraviado en sus ambiciones a través de cinco anécdotas
protagonizadas por personajes que huyen o proyectan viajar
a Salala, un punto incierto en el mapa, ubicado entre Tongoy
y Los Vilos.

La obra puede seguirse como un retrato del Chile que se aferra
ala celebracion del Bicentenario, con afioranzas por suefios que
no cristalizaron e individuos a merced de las leyes de mercado.
La puesta ocupa un escenario despojado y una banda sonora
que fusiona melodias y registros de audio.

A diferencia de los tipos humanos popularizados por el grupo
durante los 60 y 70 —en que primaban la lucha social y la
conciencia de clase—, los personajes de la obra no pugnan
contra el sistema.

Desde esa zona emergen los retratos de una duefia de casa
acosada por la pesadilla de la miseria, un jubilado que estafa a
suyernoy huye al norte tras la ruta del Che Guevara, una mujer
que se lanza fallidamente al metro, una anciana abandonada
por su familia y un clan femenino que pugna por repartirse
una herencia.

NISSIM SHARIM birecTor

Miembro histérico de la compafiia Ictus, ha sido actor, directory
co-autor de una proporcion importante de las obras estrenadas
por el grupo en cinco décadas.

Aunque cursé Derecho, se volcd al teatro desde 1962 y se
convirtié en un nombre decisivo.

En escena lleg6 a formar una pareja emblematica con la actriz
Delfina Guzman que tuvo eco en el programa de television "La
Manivela” ainicios de los 70. Otro tanto hizo en asociacion con
Jaime Celeddn, Claudio di Girolamo y Jorge Diaz.

Ha fortalecido el interés por interpelar al entorno a través de las
obrasy como actor ha interpretado roles de gran trascendencia
(uno de los mas recientes, el protagdnico de "Visitando al sefior
Green”). También se ha perfilado como director y ha renovado el
nucleo de la compafiia con intérpretes de nuevas generaciones,
como su hija Paula Sharim.

COMPANIA ICTUS

Formada en 1955, constituye una de las agrupaciones independientes
de mayor trascendencia en el pais. En sus inicios reunio a alumnos
del Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica, quienes buscaron
diferenciarse de la institucionalidad.

Pronto se convirtid en un polo de la actividad teatral con la
participacion de intérpretes y directores de otras tradiciones
y paso a ser un semillero de dramaturgos (entre otros, Jorge
Diaz), teniendo como sede la sala La Comedia.

Durante los 70 y 80, la agrupacion impulsé la modalidad de la
creacion colectiva, el retrato de estereotipos chilenos, la ruptura
de la cuarta pared y un humor de situaciones. Ademas, se convirtio
en foco de resistencia artistica y sorted la censura impuesta por
la dictadura militar. A partir de los 9o, ha venido incorporando
nuevas perspectivasy trabajando en producciones que contienen
alegorias de la contingencia, como “Okupacion”y “El grito”.
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oBRA /| Cara de Fuego /
Direccién /| Marcelo Alonso /
Dramaturgia / Marius Von Mayemburg /

Elenco / José Soza, Amparo Noguera,
Claudia Cabezas, Alvaro Espinoza,
Benjamin Westfall /

Disefio Integral / Rocio Hernandez /

Fechas | 23 /

Horario / 16:00 Yy 19:30 hrs. /
sala /| Lastarria 9o. Sala2 /
puracion / 1 hora 30 min. /

“FIRE FACE"” BY MARIUS VON MAYENBURG. (CHILE)
THE TEENAGE VIOLENCE AND ARSON BECOME
METAPHORS FOR THE OVERWHELMING THIRST
FOR LIFE IN THE WORK OF GERMAN MARIUS VON
MAYENBURG, WHERE A FAMILY HAS TO COPE
WITH THE CORROSIVE REBELLION OF ONE OF THE
SONS, WHO 1S HEADING INTO THE VIOLATION OF
TABOOS. THE LOCAL VERSION STANDS OUT BY
ITS SCENIC RMAINS AND PRIVILEGE GIVEN BY THE
PERFORMANCES.

DIRECTED BY MARCELO ALONSO. CAST OF AMPARO
NOGUERA, JOSE S0zA, CLAUDIA CABEZAS, ALVARO
ESPINOZA AND BENJAMIN WESTFALL.

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

CARA DE FUEGO

Obra del aleman Marius von Mayenburg que es llevada a escena
en una version depurada, donde las actuaciones se convierten
en el principal soporte para el texto.

La pieza devela las tensiones al interior de una familia disfuncional
de clase mediay presenta la adolescencia como un simbolo del
impulso libertario que pone en crisis los patrones establecidos
y las normas pactadas de convivencia.

Kurt —el protagonista- vivencia el despertar sexual de manera
incestuosay, frente al silencio de sus padres, radicaliza el afan
por cuestionar las estructuras sociales a través de la piromania.
En este contexto, el fuego adquiere una dimension purificadora
que modifica el destino de los personajes y otorga un caracter
épico a la anécdota.

La obra es representativa de la llamada “nueva dramaturgia
alemana”y se distingue por el modo en que superpone referencias
a relatos miticos (icaro), conflictos sociales (la rebelidn juvenil
de la que fueran escenario las principales capitales de Europa a
fines de los 90) y cuestionamientos generacionales empleando
la estructura de la tragedia.

El montaje dirigido por Marcelo Alonso resalta las dinamicas que
se generan al interior de la familia como escenario primordial
de los conflictos que se reeditan en la sociedad y conduce al
elenco através de unaintensa secuencia de escenas que derivan
en un climax de fuerte carga lirica.

La pieza transcurre en un entorno despojado, donde se emplaza
una gran mesa de madera que sirve de puntal para todas las
situaciones.

MARIUS VON MAYENBURG autor

Dramaturgo aleman nacido en Munich en 1972 y formado en
la Escuela Superior de Arte Dramatico de Berlin durante los
afos 9o, en momentos en que se configuraba el movimiento
denominado Nueva Dramaturgia.

Su obra “Cara de fuego” data de 1997 y lo hizo merecedor del
Premio Kleist para el Patrocinio de Jovenes Dramaturgos y del
Premio de la Fundacion de Autores en el marco del "Stickemarkt”,
de Heidelberg.

En 1998 colabord como autor en el Deutsches Theater y en
1999, junto a Thomas Ostermeier, trabajé como dramaturgo
en la Berliner Schaubihne am Lehniner Platz.

Otros titulos suyos son “Parasitos” (2000), "La nifia fria” (2002),
“Eldorado” (2004), “El feo” (2007) y “La piedra” (2008).

MARCELO ALONSO

Directory actor teatral formado en la Universidad de Chile que
ha cumplido labores docentes en diferentes centros de estudio.
En “Cara de fuego” depura el estilo que desarrollara en sus
versiones de “Caligula”, de A. Camus; “El marinero”, de F.
Pessoa; “Kaspar”, de P. Handke; y “Las brutas”, de J. Radrigan.
Su trabajo en la direccion lo ha complementado como asistente
de Raul Ruiz en “Infamante Electra”, de B. Galemiri.

En las Ultimas temporadas ha actuado en “"Un Roble”, de T.
Crouch, "Partido”, deT. Bernhard, y “Pelo negro, boca arriba”,
de R. Bazaes.

“Cara de fuego” es un proyecto independiente en el que convoco
a intérpretes de distintas generaciones, con algunos de los
cuales ha compartido escena.
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obra /| Comida Alemana/

Puesta en escena / Cristian Plana /
Adaptacién /| Amalia Kassai /
Dramaturgia /| Thomas Bernhard /

Elenco / Grimanesa Jiménez,
Daniela Ropert, Valentina Jorquera,
Amalia Kassai, Daniela Castillo,
Gabriel Urzua, Felipe Lagos,

Leo Canales. /

Direccién Coral / Annie Murath /
Disefio Integral / Rocio Hernandez /

Fechas /| 5 al 10; 12 al 16; 19 al
24y26al31/

Horario / 21:00 hrs. dom. y 22:00 hrs.
el resto/

sala /| Lastarria 9o.Sala1 /
Duracién / 5o min. /

“GERMAN FOOD"” BY THOMAS BERNHARD. (CHILE)
THE CHILEAN DIRECTOR CRISTIAN PLANA RELOCATES
THE ORIGINALTHOMAS BERNHARD PLAY TO COLONIA
DIGNIDAD, WHERE A GROUP OF CHILDREN LED
BY A STERN HEAD NURSE INTERPRET CLASSICAL
PIECES OF GERMANIC MUSICAL REPERTOIRE. THE
SITUATION MOVES PROGRESSIVELY TOWARDS
THE OPPRESSIVE HORROR AND AS TIMES GO BY IT
REVEALS THE EVERYDAY COMPLICITY WITH ABUSE,
A MAIN SUBJECT IN THE PRODUCTION OF THE
UNWAVERING AUSTRIAN AUTHOR.DIRECTED BY
CHRISTIAN PLANA. WITH A CAST OF GRIMANESA
JIMENEZ, VALENTINA JORQUERA, AMALIA KASSAI
AND CAST.

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

CoMIDA ALEMANA

Adaptacion de “"Der Deutsche Mittagstisch”, pieza breve del
austriaco Thomas Bernhard que indaga en los mecanismos
de control del nacionalsocialismo en la esfera privada y su
permanencia en la sociedad alemana.

La version local reubica la situacion en un sétano de Colonia
Dignidad, donde un grupo de nifios pertenecientes al coro del
lugar ensayan melodias del repertorio clasico germano bajo la
estricta tutela de una enfermera.

La atmosfera asfixiante contrasta con la ejecucion de las melodias
al pianoy la pulcritud de la interpretacion vocal, aunque pronto
se cierne sobre el conjunto la figura omnipresente de Paul
Schéefer, cuya invocacion se convierte en un simbolo del abuso
de cuerpos alienados.

El director Cristidn Plana realiza un ejercicio similar al que lleva
acabo el autoren el original al actualizar un caso de despotismo
enun enclave del sur del pais, que fue encubierto durante varias
décadas por distintos actores sociales.

La puesta en escena entrelaza el tono idilico y candido del coro
infantil con el terror narcotizante contenido en una sopa que
desencadena la tragedia.

THOMAS BERNHARD auTor

Poeta, novelista y dramaturgo austriaco reconocido por su
antinacionalismo y la radical postura critica frente a la sociedad de
su pais. Fallecido en 1989 a la edad de 58 afios, escribid y publicd
la mayor parte de su obra durante las décadas de los 70 y 80.
En narrativa sobresalié con la novela “Correccion” y una
autobiografia en cinco tomos que incluye “El sétano”, uno de
sus mejores libros. En teatro es particularmente valorado por
“Elignorante y el demente” y los mondlogos que dieran pie al
llamado Teatro de la Nueva Subjetividad.

En sus creaciones retrata los aspectos deleznables de la especie
humana y denuncia la persistencia de los dogmas en que se
sustentara el nacionalsocialismo en Austria. La tensa relacion
que mantenia con la sociedad austriaca lo llevd a prohibir el
montaje de sus obras en los teatros de ese pais.

Entre 1978 y 1981 publicé siete piezas breves bajo el titulo de
“Dramolettes”, entre las que se incluye “Comida alemana”.
Las otras obras de la serie son “"Un muerto”, “El mes de Maria”,
“Partido”, “"Absolucion”, "Helados” y “Todo o nada”.

CRISTIAN PLANA oirecTor

Egresado del Club de Teatro de Fernando Gonzalez, debutd en
la direccion con “Werther” (2003). Dos temporadas mas tarde
estrend "Mimadre” (2005) y luego pasé a formarse en el Seminario
de Direccion Teatral del Centro de Investigacion La Memoria.
En 2008 mont6 "Partido” —que fuera parte del Festival Internacional
Santiago a Mil 2009 en la categoria Teatro Emergente-, su
primera adaptacion de una pieza de Thomas Bernhard, a la que
seguiria "Comida alemana”.

Al reubicar ambas obras en el Chile actual, ha desarrollado un
estilo hiperrealista y un minimalismo que tensiona la situacion
gracias al disefio integral de Rocio Hernandez, quien a partir
del vestuario, la iluminacion y la escenografia colabora en la
generacion de un clima enrarecido.
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oBRA /| Diciembre
Co produccion del Festival
Internacional Stgo. a Mil. /

Direccion / Guillermo Calderén /
Dramaturgia /| Guillermo Calderén /
Compaiia /| Teatro en el Blanco /

Elenco / Paula ZUiiiga,
Trinidad Gonzalez, Jorge Becker /

Disefio Integral / Teatro en el Blanco /

Fechas /| 7algya3zalag /

Horario / 21:00 hrs. |/

sala /| Centro Cultural Amanda /
Duracién [ 75 Min. /

“DECEMBER”, BY GUILLERMO CALDERON. (CHILE)
“DICIEMBRE",

A FICTITIOUS BORDER WAR BETWEEN CHILE AND
PERU IN 2014 SERVES AS THE BACKDROP FOR THE
SEARING X-RAY GUILLERMO CALDERON TAKES OF
THE IDENTITY OF THE COUNTRY THROUGH THE
CHRISTMAS CELEBRATIONS OF THREE BROTHERS, IN
TURN TAKING ON IDEAS OF MAPUCHE NATIONALISM,
EMANCIPATION, DOMINATION AND UPRISING. THE
PRODUCTION IS CONSIDERED ONE OF THE BEST OF
2009 THANKS TO THE AUTHOR'S SCRIPT AND THE
INSPIRED CAST PERFORMANCES

DIRECTED BY GUILLERMO CALDERON. UIT TRINIDAD
GONZALEZ, PAULA ZURNIGA AND JORGE BECKER.

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

DICIEMBRE

Escritay dirigida por Guillermo Calderon, la obra se ambienta en
la Navidad del afio 2014, cuando Chile libra una guerra fronteriza
con Pery y tres hermanos se rednen a celebrar la Nochebuena
y el retorno de uno de ellos como soldado del frente bélico.

El ficticio telon de fondo sirve al autor para elaborar una
implacable radiografia del pais y de los rasgos nacionalistas
que observa en la sociedad.

Conforme avanza la noche, la velada adquiere un tono sombrio
y se hace evidente la fisura familiar en tanto cada uno avala
una postura distinta frente al conflicto, impulsados por la
historia reciente y el clima de guerra separatista a causa del
levantamiento mapuche.

La dramaturgia emplea dialogos punzantes y monologos de
dimensiones épicas que siguen una curva dramatica creciente,
con altas dosis de humor negro y quiebres que conducen la obra
a un plano reflexivo.

La direccion recurre al distanciamiento brechtiano para hablar
del Chile actual desde un futuro posible y realza un estilo actoral
propio de la parodia que da paso a una intensa confrontacion
de discursos.

El dispositivo escénico ocupa una mesay un juego de coloridas
ampolletas que adquieren una carga simbdlica durante la
representacion.

GUILLERMO CALDERON

Guillermo Calderdn (1971) es actor, director y dramaturgo.
Ganador de premio del Circulo de Criticos en 2006 y 2008,
Altazor 2007 y del premio José Nuez Martin 2008.

Estudio actuacion en la Escuela de Teatro de la Universidad de
Chile y completd un post-grado en el Actor’s Studio de Nueva
York, ademas de estudios en la City University of NewYork y en
la Escuela de Teatro Fisico Dell’Arte en California.

Ha dirigido “La caida de la Casa Usher” e “Historias de Familia”.
En 2006 estrend “"Neva” junto a la compafiia Teatro en el Blanco
y pronto se convirtié en una de las piezas chilenas que mayor
reconocimiento ha alcanzado en el extranjero. En 2008 volvi6 a
la cartelera con "Clase” (con la agrupacion La Reina de Conchali)
y en enero de 2009 estreno "Diciembre”, una coproduccién del
Festival Santiago a Mil.

Ha patentado una escritura que interpela a la platea con un verbo
de fuerza arrolladora y contenidos de particular contingencia.

AUTORY DIRECTOR

COMPANIATEATRO EN EL BLANCO

Formada en 2006 en torno al montaje de "Neva”, relne a tres
actores (Trinidad Gonzalez, Paula Zuiiga y Jorge Bécker) y un
director-dramaturgo (Guillermo Calderdn) que trabajan las piezas
en conjunto como parte de un proceso paralelo de ensayos,
improvisaciones y escritura.

En su ideario resalta la labor del actor como eje fundamental
de la puesta en escena, la economia de recursos escénicos y el
interés por abordar las tensiones sociales no resueltas en Chile.
Con "Neva” y "Diciembre” han alcanzado reconocimiento
internacional luego de una extensa gira que los ha llevado a
visitar una veintena de paises.
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oBrA /| El Capote
(Teatro en miniatura) /

Direccién / Teatro Milagros /

Dramaturgia / Basado en el cuento
“El Capote”, de Nikolai Gogol, con
adaptacion de Paola Giannini /

Compaiiia / Teatro Milagros /

Elenco / Aline Kuppenheim,
Paola Giannini, Tiago Correa,
Loreto Moya /

voces | Alfredo Castro, Hugo Medina,
Pedro Vicuia, Roberto Poblete /

Disefio Integral / Aline Kuppenheim /

Fechas | 25 al31 /

Horario /| 20:00 hrs. /

sala /| Teatro Mori Bellavista /
Duracién / 55 min. /

“THE OVERCOAT", BY MILAGROS COMPANY. (CHILE)
“EL CAPOTE",

THE STORY BY THE RUSSIAN, NICOLAI GOGOL, IS
STAGED BY THE MILAGROS COMPANY IN AVERSION
WHICH BLENDS PUPPETRY AND AUDIOVISUAL
RESOURCES TO RECREATE THE WAY IN WHICH AN
EMPLOYEE OF THE RUSSIAN BUREAUCRACY BATHES
IN COLOR AND FANTASY WHEN HE ACQUIRES A
VALUABLE OVERCOAT. THIS CAREFULLY SCRIPTED
ALLEGORICALTALE IS AIMED AT THE GENERAL PUBLIC.
CREATED BY MILAGROS COMPANY. WITH ALINE
KUPPENHEIM, PAOLA GIANNINI, TIAGO CORREA
AND LORETO MOYA.

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

EL CAPOTE

El relato de Nikolai Gogol es llevado a escena por las actrices
Aline Kuppenheim y Paola Giannini en una prolija puesta en
escena que emplea mufiecos de varilla.

Publicado en 1842, el cuento se ambienta en San Petersburgo y
se centra en Akaki Akakievich, un discreto funcionario publico
cuya rutinaria labor como copista sufre un quiebre cuando
encarga un nuevo capote, cuyo costo excede sus ingresos.
Simbolo de la marginalidad social y de la tristeza asociada a la
miseria, el personaje padece la indiferencia del poder y de un
sistema burocratico que acentua su anonimato.

La puesta -ideada para publico familiar y nifios mayores de 8 afios-
escenifica el relato con los recursos propios del bunraku, género
japonés donde los actores vestidos de negro dan movimiento
a grandes mufiecos a través de varillas, y enmarca la accion en
el tradicional retablillo del teatro de titeres.

Los mufiecos de poco mas de 30 centimetros de altura,
cuidadosamente elaborados, se alternan con la proyeccion de
pasajes animados sobre una pantalla que recubre cada tanto el
teatrillo y que facilita el paso de una situacion a otra.

La unidad entre los distintos lenguajes la otorga una banda de
audio que mezcla los dialogos (voces de Alfredo Castro, Hugo
Medina, Héctor Morales, A. Kuppenheim y P. Giannini, entre
otros) con una delicada banda sonora.

NIKOLAI GOGOL AauTtor

Influyente escritor ruso de origen ucraniano (1809-1852). Fue
autor de “Almas muertas”, considerada la primera novela
moderna editada en esa lengua.

A partir de 1828 vivi6 en San Petersburgo, donde trabajé en la
burocracia de la administracidn zarista cumpliendo funciones
modestas y conociendo un medio que luego retrataria en su obra.
En esa linea escribid una serie de relatos breves, como "La
nariz”, “Diario de un loco” y “El capote”.

En teatro gano notoriedad con “El inspector”, una satira social
que generd controversia en 1836 y que lo impulsé a emigrar
a Roma. Fallecié en Rusia con un gran deterioro fisico y fue
valorado por narradores como Dostoievsky.

COMPANIA MILAGROS

Formada a partir de la asociacion creativa de las actrices Paola
Giannini y Aline Kuppenheim para adaptar el relato de Nikolai
Gogol, la compafia Milagros comenzd a operar en 2005 y fue
beneficiada por el Fondart en 2006. Actualmente también
incluye a Tiago Correa y Loreto Moya.

Su énfasis estd puesto en la integracion de distintas disciplinas
artisticas, en especial el disefio y la direccion de arte.

La compafiia particip6 con “El Capote” en el Festival Santiago
a Mil de enero de 2008. En noviembre de ese afio, fue invitada
al Festival Tanzteather de Pina Bausch en Wuppertal, Alemania.
En abril de 2009 hizo otro tanto en la Muestra de Teatro
Latinoamericano en Sao Paulo y en junio pasado, en el Festival
Chéjov de Moscu y en Salamanca, Espaiia.

En 2010, el grupo proyecta presentarse en el Festival de
Marionetas de Praga y en Guadalajara mientras sus integrantes
preparan un nuevo montaje.
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oBRrRA | Gulliver /
Direccion / Jaime Lorca /

Dramaturgia / Version libre de la
novela “Los viajes de Gulliver”, de
Jonathan Swift. Texto Pablo Jerezy
Jaime Lorca /

Compafia | Viajeinmc')vil /

Elenco / Teresita lacobelli,
Jaime Lorca, Matias Jordan,
Tatiana Torés. |

Musicalizacion / Daniel Tijero /

Escenografia y Marionetas | David Coyda'n
y Carlos Rivera /

Vestvario /| Maya Mora y Juana Cid /

Realizacisn / Manuel Paredes,
David Coydan, Carlos Rivera,
Matias Gonzélez |/

Fechas /| 21al31 /

Horario | 21:00 hrs. /

sala /| Centro Cultural Amanda /
puracisn /| 1 hora y 10 min. /

“GULLIVER", BY JAIME LORCA. (CHILE)

JAIME LORCA (EX LA TROPPA), HEAD OF VIAJERO
INMOVIL COMPANY, ADAPTS JONATHAN SWIFT'S
CLASSIC "GULLIVER'S TRAVELS” AND THROUGH THE
USE OF MARIONETTES AND THE JAPANESE TECHNIQUE
OF BUNRAKU GIVES LIFE TO CAREFULLY CRAFTED
PUPPETS WHO RELATE A FABLE ABOUT THE ABUSE
OF POWER. THE PRODUCTION SEDUCES THROUGH
THE SUBTLE LIGHTING DESIGN AND THE WORDINESS
WITH WHICH IT RECREATES A FANTASY WORLD.
DIRECTED BY JAIME LORCA. WITH TERESITA |ACOBELLI,
JAIME LORCA AND VIAJERO INMOVIL'S TEAM OF
ARTISTES.

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

GULLIVER

Jaime Lorca lleva a escena el relato clasico de aventuras “Los
viajes de Gulliver”, de Jonathan Swift, en el formato de marionetas
y usando la técnica japonesa del bunraku da vida junto a su
compafiia Viaje Inmdvil a mufiecos de cuidadosa elaboracion
que interactVan con el actor en el rol protagdnico.

La obra se estrend en marzo de 2006 y desde entonces se ha
presentado en regiones del pais y en ciudades de Europa.

En la puesta, Gulliver es un tramoyista de una sala de teatro
que por accidente cae en el diminuto reino de Liliput, donde se
convierte en un héroe de proporciones gigantescas en cautiverio
que habra de liberar al pueblo de la opresion. La version desarrolla
algunos capitulos del original a la manera de una fabula para
todo publico que alude a los regimenes dictatoriales.

Al igual que en los trabajos de Lorca junto a la compafiia La
Troppa, el viaje cumple en la obra un rol iniciatico y permite
otras lecturas alegoricas.

El equipo técnico de Zapallo de Troya —responsable de la direccion
de arte- muestra un acabado preciosismo en el disefio de los
mufecos de maderay en la estructura de metal de tres niveles
que se levanta al centro del escenario. El contraste en la escala
de proporciones permite multiples juegos visuales.

La voz en off de Teresita lacobelli dota de humanidad a las
miniaturas y complementa la labor que cumple Lorca en escena.

JAIME LORCA DbirecTOR

Actor de la Universidad Catdlica y ex integrante del grupo
La Troppa, ha sido distinguido en dos oportunidades con el
Premio Altazor.

Junto a La Troppa monto “El Santo Patrono” (1987), "Salmon
Vudiu” (1988), “El rap del Quijote” (1989), “Pinocchio” (1991),
“Lobo" (1992), “Viaje al centro de la Tierra” (1995), "Gemelos”
(1999) y “Jesus Betz” (2003). Con estas obras recorrié Chile y
salas de Francia, Bélgica, Espafia, Alemania, Italia, Austria,
Suecia, Holanda, Italia, Portugal, Brasil, México y Argentina.
Tras presentarse en 2005 por Ultima vez como parte del grupo
en el Festival de las Artes de Hong Kong, formo la compafiia
Viaje Inmovil, donde colabora el colectivo de disefiadores de
Zapallo de Troya.

Con la nueva agrupacion ha estrenado “Gulliver” (2006) y “El
Ultimo heredero” (2008), donde ha explorado en la interaccion
de actores con mufiecos de distinta escala.

Recientemente monté ademas "Degustacion”, basada en “Una
propuesta modesta”, de J. Swift, con dramaturgia de Guillermo
Calderon ("Neva”, “Diciembre”).

COMPANIA VIAJE INMOVIL

La compaiiia de teatro Viaje Inmovil se formé a fines de 2005
bajo la direccion de Jaime Lorca.

Reune a actores, disefiadores y técnicos especializados que
antes participaron en "Gemelos” y “Jesus Betz".

Hasta ahora ha estrenado “Gulliver”, con textos de Pablo Jerezy J.
Lorca; “El Ultimo heredero”, escrita por J. Lorca; y recientemente
"Degustacion”, con dramaturgia de Guillermo Calderon.

En su gestion ha recibido aportes del Fondart y el respaldo de
la Scéne Nationale de Sete et du Bassin du Thau.
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oBRA /| Neva |

Direccién / Guillermo Calderon /
Dramaturgia /| Guillermo Calderén /
Compadia /| Teatro en el Blanco /

Elenco / Paula ZUfiiga,
Trinidad Gonzalez, Jorge Becker /

Mosica /| José Tomas Gonzalez /

Disefio Escenografico / Pilar Landerretche
y Jesus Gonzalez /

Disefio Vestuario / Jorge “Chino” Gonzélez /
Asistente de Direccion / Catalina Lyon /
Produccion / Jenny Romero /

Fechas | 4 al 6; 10 al 12; 16; 18 y 19 /
Horario / 21:00 hrs. |

sala /| Centro Cultural Amanda /
puracién / 75 min. /

“NEVA”, BY GUILLERMO CALDERON. CHILE

THE DIRECTORIAL DEBUT OF GUILLERMO CALDERON
HAS ACHIEVED GLOBAL RECOGNITION AND HAS
BEEN REWARDED BY CRITICS BECAUSE OF THE WAY
TO REVITALIZE THE SO-CALLED POLITICAL THEATER
THE PLAY TAKES PLACE IN ST. PETERSBURG ON
BLOODY SUNDAY AND SHOWS CHEJOV'S WIDOW
(OLGA KNIPPER) RUSTRATINGLY REHEARSING WITH
HER COMPANY WHILE OUTISE AVIOLENT REPRESSION
IS BEING CARRIED OUT. THE PERFORMANCES OF
THE ACTORS AND THE POWERFUL WORD OF THE
AUTHOR MAKE THIS PLAY A RADICAL ARGUMENT
ABOUT ART, JUSTICE AND THE COMMITMENT OF THE
CREATORS TO THEIR TIME

DIRECTED BY GUILLERMO CALDERON. CAST: TRINIDAD
GONZALEZ, JORGE ZUNIGA AND PAULA BECKER.

Volvera sentir INVITADOS ESPECIALES

NEVA

La 6pera prima de Guillermo Calderdn ha alcanzado reconocimiento
mundial por lamanera en que revitaliza el lamado teatro politico.
La obra transcurre en San Petersburgo durante la jornada
que se habria de conocer como “domingo sangriento” (22 de
enero de 1905) y muestra a la viuda de Chéjov -Olga Knipper-
ensayando frustradamente “El jardin de los cerezos” junto a su
compaiiia, mientras en el exterior las tropas zaristas ejercen
una violenta represion.

Ademas de internarse en la trastienda personal del escritor
ruso, el montaje plantea interrogantes sobre los limites del
realismo teatral y el compromiso del artista con los conflictos
sociales de su época.

Como en piezas posteriores de Calderon, el texto emplea el
distanciamiento brechtiano parainterpelar a los espectadores
contemporaneos y establece una tacita equivalencia entre el
rio Neva de San Petersburgo -que se mancha de sangre con
los cuerpos de los obreros asesinados- y el rio Mapocho de
Santiago -donde fueron lanzadas numerosas victimas de la
violencia politica en 1973.

El autor crea una atmdsfera de espesor dramatico que se reedita
en sus siguientes titulos. Al igual que en "Clase” y "Diciembre”,
los personajes libran un duelo verbal mientras en el exterior se
desencadena una convulsion social.

La puesta en escena se apoya en el enérgico desempefio del
elenco y concentra la tension en un mini-escenario de 2 por 2
metros recubierto por una alfombra apenas iluminada por una
estufa eléctrica.

GUILLERMO CALDERON

Guillermo Calderdn (1971) es actor, director y dramaturgo.
Ganador de premio del Circulo de Criticos en 2006 y 2008,
Altazor 2007 y del premio José Nuez Martin 2008.

Estudio actuacion en la Escuela de Teatro de la Universidad de
Chile y completd un post-grado en el Actor’s Studio de Nueva
York, ademas de estudios en la City University of NewYork y en
la Escuela de Teatro Fisico Dell’Arte en California.

En 2006 estrend “"Neva” junto a la compafiia Teatro en el Blanco
y pronto se convirtié en una de las piezas chilenas que mayor
reconocimiento ha alcanzado en el extranjero. En 2008 volvi6 a
la cartelera con "Clase” (con la agrupacion La Reina de Conchali)
y en enero de 2009 estreno "Diciembre”, una coproduccién del
Festival Santiago a Mil.

Ha patentado una escritura que interpela a la platea con un verbo
de fuerza arrolladora y contenidos de particular contingencia.

AUTORY DIRECTOR

COMPANIATEATRO EN EL BLANCO

Formada en 2006 en torno al montaje de “"Neva”, relne a Trinidad
Gonzalez, Paula ZUhiga, Jorge Bécker y Guillermo Calderdn,
quienes trabajan las piezas en un proceso paralelo de ensayos,
improvisaciones y escritura.

En su ideario resalta la labor del actor como eje fundamental,
la economia de recursos escénicos y el interés por abordar las
tensiones sociales no resueltas.

Con “Neva” y “"Diciembre” han alcanzado reconocimiento
internacional durante una extensa gira que los ha llevado a
visitar una veintena de paises.



EVENTOS ESPECIALES

Con motivo de la celebracion de los 200 afios de teatro chileno, diversas escuelas de teatro de la Region
Metropolitana realizaran a mediodia del domingo 3 de enero lecturas dramatizadas de un pasaje de la
obra “"Camila o |la patriota de Sudamérica”, escritay publicada en 1817 por Camilo Henriquez. Luego, cada
grupo leera un texto de autor nacional. Detalles en: www.santiagoamil.cl

Considerada una de las muestras fotograficas mas completas sobre el trabajo de la coredgrafa Pina Bausch,
la exposicion "Absolut Pina” -de Gert Weigelt - se presentara en el Museo Nacional de Bellas Artes (Parque
Forestal s/n) a partir del lunes 4 de enero con motivo del estreno de la coreografia ... como el musguito
en la piedra, ay si, si, si...".

En ese contexto, la destacada critica italiana Leonetta Bentivoglio —autora de dos monografias sobre el
tema, especializada en la obra de la artista y colaboradora del diario La Repubblica- dictara la conferencia
magistral “El teatro de Pina Bausch”, abierta a todo publico el jueves 7 de enero a las 17.00 horas en el
Salén Blanco del Museo de Bellas Artes.

Del 18 al 24 de enero y con motivo del festival, se daran cita en Santiago programadores de festivales
internacionales. Asistira una delegacion de profesionales franceses liderados por ONDA (Oficina Nacional
de Difusion Artistica) y otra de norteamericanos vinculados a la NPN (National Performance Network),
ademas de directores de otros encuentros de artes escénicas. Sesionara también el comité consultivo de
La Red de Programadores de América Latina y el Caribe.

En ese marco, habra reuniones y encuentros con creadores chilenos y se presentara el libro “Le Voci di
Santiago”, de la periodista italiana Katia Ippaso, el martes 19 a las 18 horas en el Instituto Italiano de
Cultura (Triana 843). En esta oportunidad también se daran a conocer los grandes ejes de la Cooperacion
artistica Santiago a Mil- Italia para los afos 2010/2011.

El dia martes 19 de enero a las 11:00 se realizard un encuentro con los directores y autores jovenes de
Argentina y Chile quienes participan en el Festival: Marcelo Mininno, Guillermo Calderon, Luis Barrales,
Laura Fernandez y Nestor Cantillana por la Muestra de Dramaturgia Nacional. En el Hotel Crowne Plaza,
segundo piso.

El dia viernes 22 de enero a las 11.30 se realizara la presentacion de los nuevos proyectos co-produccion
Santiago a Mil con: Teatro Cinema — El hombre que daba de beber a las mariposas; Claudio Tolcachir/
Timbre 4 con El viento en un violin y Raul Ruiz con Amledi, el tonto. Hotel Crowne Plaza, segundo piso.

Programa de mediacion cultura que se enfoca en el analisis de las creaciones que integran la programacion
del Festival Santiago a Mil. Se desarrolla en sesiones gratuitas y abiertas a todo publico, con la participacion
de directores, dramaturgos, actores e intérpretes nacionales y extranjeros. La iniciativa gestionada por
Javier Ibacache y Soledad Lagos se lleva a cabo desde el afio 2008.

El jueves 21 de enero a las 11:30 hrs. se presentara el libro compilatorio de Escuela de Espectadores con
los encuentros correspondientes a la temporada teatral 2008 y al Festival Santiago a Mil 2009.

El ciclo 2010 es auspiciado por Minera Escondida a través de la Ley de Donaciones Culturales y es coproducido
por el Festival Santiago a Mil y Teatro del Puente.
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ESCUELA DE ESPECTADORES STGO. A MIL

LUN

04.
“Pedro de
Valdivia” y “Ni Pu
Tremen”
Invitados:
Francisco
Sanchezy Paula
Gonzalez.

11.

“El coordinador”
Invitados:
Patricia
Rivadeneira,
Alejandro Goic
y grupo Bufon
Negro.

18.

“Los que van
quedando en

el camino”y
“Topografia de
un desnudo”
Invitados:
Isidora Aguirre,
Guillermo
Calderon y Alexis
Moreno.

25.
“La invitacion
(Pequena
Gigante)”
Invitados:
Jean Luc
Courcoulty
Royal de Luxe
(Francia).

MAR

0O5.

“Lo crudo,

lo cocido, lo
podrido”
Invitados:

M. Antonio de
la Parray Luis
Alarcon.

12.

“Neva” y
“Diciembre”
Invitados:
Trinidad
Gonzalez, Paula
Zuhigay Jorge
Bécker.

19.

“Maiz" y “Liliana
Felipe en
concierto con
Charles Darwin”
Invitadas:

Jesusa Rodriguez
y Liliana Felipe
(México).

26.

“Los payasos de
la esperanza”y
“Tres Marias y
una Rosa”
Invitados:

Raul Osorio y
Mauricio Pesutic.

Desde el 4 al 29 de enero de 2010.
Con: Javier Ibacache (critico de teatro y danza) y Soledad Lagos (traductora y dramaturgista)
Lunes a viernes a las 13.30 horas.

Entrada liberada.

MIE

06.

“Entre gallos y
medianoche”
Invitados: Ramon
Nunez, Gaby
Hernandezy
elenco.

13.
“Lluvia”
Invitada:
EvaYerbabuena
(Espaha).

20.

Sesion Especial:
Diélogo con
dramaturgos
chilenos

Juan Radrigany
Egon Wolff

27.
“Lindo pais
esquina con vista
al mar”
Invitados:
Nissim Sharim,
Maria Elena
Duvauchelley
grupo Ictus.

Saldn Antartica. Hotel Crowne Plaza. Alameda 136.

JUE

07.
“...como el
musguito en la
piedra, ay si, si,
si...”

Invitado:
Dominique Mercy
(Alemania).

14.
“Cinema
Utoppia”
Invitados: Ramon
Griffero y Teatro
de Fin de Siglo.

21.

Trilogia de D.
Veronese y
“Ansio los Alpes”
Invitados:
Daniel Veronese
(Argentina) y
Mapa Teatro
(Colombia)

28.

“Historia de la
sangre”
Invitados:
Alfredo Castroy
compafiia Teatro
La Memoria.

Informaciones y registros en podcast: www.escueladeespectadores.cl
Inscripciones: info@escueladeespectadores.cl

Volvera sentir
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08.

“Firebirds” y
“StepAfrika!”
Invitados:

Uwe Kolher
(Titanick,
Alemania) y
Brian Williams
(Estados Unidos)

15,
“Malasangre”y
“La Negra Ester”
Invitados:
Mauricio Celeddn
(Teatro del
Silencio) y Rosa
Ramirez (Gran
Circo Teatro)

22.

“Ernesto”y
“Paramo”
Invitados:
Manuela Infante
(compafia Teatro
de Chile) y Luis
Ureta (grupo La
Puerta).

29.
“Moscas sobre el
marmol”
Invitados:
Alejandro
Castillo, Gloria
Minchmeyer,
Luciano Cruz-
Coke y elenco.
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TEATRO MUNICIPAL SALA SERGIO AGUIRRE AGUSTIN SIRE

Agustinas 794 (Stgo. Centro) Morandé 750 (Stgo. Centro) Morandé 750 (Stgo. Centro)
fono: 4631000 FONO: 9771787- 9771799-9771790 fono: 9771787 - 9771799 - 9771790
TEATRO LA MEMORIA SALAANTONIO ACEVEDO CAMARA DE DIPUTADOS
Bellavista 0503 (Providencia) HERNANDEZ, UCINF. EX CONGRESO NACIONAL
fono:: 7323000 Ernesto Pinto Lagarrigue 180, SANTIAGO
Barrio Bellavista. (Recoleta) Compania 1131
R SNIVERSIDAD Fono7352430 CC ESTACION MAPOCHO
) CAPILLA Sala de las Artes
S_alei 1, Jorge Washington 52 Salida Bus a las 21.30 hrs., Plaza de la Cultura (S/N)
(Nufioa) Plaza Mulato Gil fono: 787 oooo
fono: 2055652
SALA UNIVERSIDAD SALASIDARTE
TEATRO UNIVERSIDAD MAYOR Ernesto Pinto Lagarrigue 131
CATOLICA Santo Domingo 711 (Recoleta)
Sala 2, Jorge Washington 52 (Stgo. Centro) fono: 7771966
(Nufoa) fono: 3281867
fono: 2055652 CENTRO CULTURAL
MORI BELLAVISTA AMANDA
TEATRO ANTONIO VARAS Constitucion 183 (Providencia) Embajador Doussinague 1757,
Morandé 25 (Stgo. Centro) fono: 7776246 local 0027. (Cobres de Vitacura)
fono: 6961200 SALA MORI PARQUE fono: 2185420 7-8475372
LASTARRIA go ARAUCO TEATR’O CAMINO )
Lastarria # go (Stgo. Centro) ﬁov:;.zl(gegnor;zc(i)y-iz;lgo(;:zs Condes) onr:]t:'p;::o%z;zo. (Pefalolén)
fono: 9-8401973 ' ’
(*Comida alemana”) SALA CIRCUS OK SALA LA COMEDIA
fono: 9-6462360 Av. Providencia 1176. (Povidencia) Merced 349 (Stgo. Centro)
(“Cara de fuego”) fono: 2351822 fono: 6391523

GENERAL ESTUDIANTES CLuB MovISTARY CLUB

3RA EDAD LATERCERA 25 % **
Seleccion Internacional * $ 7.000 $ 3.500 $ 5.250
Seleccidn 200 afios $ 5.000 $ 3.000 $ 3.750
Seleccion 2009 $ 5.000 $ 3.000 $ 3.750
Seleccion invitados $ 5.000 $3.000 $3.750

especiales

* precios excluyen obras en Teatro Municipal (ver en www.municipal.cl) ** descuento sobre precio gral.

SOLISTAS Y BANDAS CONSAGRADAS Y EMERGENTES
CENTRO ARTE ALAMEDA

BAR OPERA CATEDRAL

23.00 hrs. $5000 general Y $3.000 estudiantes

Programacion en www.santiagoamil.cl
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Steo.

agradece el apoyo y la colaboracion de la Presidencia de la

Republica | Consejo Nacional de la Cultura y de las Artes |
Gobierno Regional Metropolitano | Comité de Donaciones Culturales |
Bomberos de Chile | Defensa Civil de Chile | Direcciéon de Asuntos
Culturales-DIRAC | Departamento de Subvenciones Presidenciales |
Departamento de Extranjeria Ministerio del Interior | Ministerio de
Defensa | Carabineros de Chile | Ejército de Chile | Servicio Nacional de
Turismo | Ministerio de Vivienda y Urbanismo | Cuidad Parque
Bicentenario | Museo Nacional de Bellas Artes | Cdmara de Diputados |
Comisidn Bicentenario| Biblioteca Nacional-Memoria Chilena | Teatro
Regional del Maule | Gobierno Regional del Maule | Gobierno Regional
de Antofagasta | Museo Ferroviario | Ferrocarriles de Antofagasta-FCAB
| Puerto de Antofagasta | Corte de Apelaciones de Antofagasta | Teatro
Municipal de Antofagasta | Seremi de Obras PuUblicas Antofagasta |
Seremi de Transportes y Telecomunicaciones Antofagasta | Seremi de
Transportes Region Metropolitana | Chilectra | Elecda | Municipalidad de
Antofagasta | Municipalidad de Calera de Tango | Municipalidad de La
Cisterna | Municipalidad de Las Condes | Municipalidad de La Florida |
Municipalidad de La Granja | Municipalidad de Lo Prado | Municipalidad
de Pedro Aguirre Cerda | Municipalidad de Pefalolén |Municipalidad de
Recoleta | Corporacion Cultural de Recoleta | Municipalidad de San
Joaquin | Municipalidad de San Ramén | Municipalidad de Santiago |
Municipalidad de Talagante | Municipalidad de Talca.

ABRIENDO JUNTOS EL BICENTENARIO CON LOS 200 ANOS
DEL TEATRO CHILENO
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Stgo. a Mil

En el Bicentenario
Festival Internacional Santiago a Mil
agradece a sus media partners
por el apoyo al proyecto
cultural mas

importante de Chile.

TVN
METRO DE SANTIAGO
RADIO ADN
LATERCERA

TERRA &/:‘_ £ 3
REVISTA PAULA " P S
REVISTA QUE PASA \’
TURISTIK
LITORAL PRESS

Volver a Sentir.
3 al 31 enero 2010
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Consejo Asesor Festival: Francisco Albornoz, Paulina Garcia, Ramon Griffero,
Gustavo Meza, Héctor Noguera, Manuela Oyarzun, Rodrigo Pérez, Elizabeth
Rodriguez, Inés Stranger Jurado | Stgo. a Mil 2010: Soledad Lagos, Amparo
Noguera, Tamara Acosta, Aline Kuppenheim, Cristian Plana, Paulina Mellado,
Lorena Hurtado, Carolina Cifras | Organiza: Fundacion Internacional Teatro
a Mil | Produce: Romeroy Campbell Directora Ejecutiva: Carmen Romero
| Directora General de Produccion: Evelyn Campbell | Gerenta de Administracion
y Finanzas: Paola Hevia | Gerenta de Contenidos y Asuntos Corporativos:
Paula Echefiique | Gerente Comercial: Gino Tapia | Jefa de Comunicaciones:
Patricia Farias | Coordinadora Proyectos Internacionales: Loreto Araya
| Jefe de Marketing: Jorge Spanger | Periodistas: Magdalena Pablo,
Marcela Pifia, Max Narr | Difusidon Interna: Carmen Mera | Asesor de
Contenidos: Javier Ibacache | Relaciones PuUblicas: Ximena Goldzveig |
Director Técnico Internacional: Antonio Magnoler | Productor Obras
Internacionales : Sebastian Castro | Productor Obras Nacionales: Andrés
Garcia | Productores: Lorena Ojeda, Gonzalo Valencia, Yerko Martinez,
Alfredo Troncoso, Fernando Lépez, Yury Canales, Soledad di Pede, Sebastian
Rojas, Andrés Peredo, Esteban Sanchez, Paola Diaz, Javiera Guillén, Valeria
Correa, Marcia Jadue, Claudia Duran, Arturo Peraldi, Antonieta Astudillo, Marta
Sobocki, Grace Gajardo, Néstor Rojas, Eduardo Weisse, Antonio Ceballos,
Daniela Duhart, Vicente Almuna| Realizacion Escenografica: Esteban
Romo | Realizacion de Vestuario: Jorge “"Chino” Gonzédlez | Equipo de
Marketing: Pamela Navarrete, Javier Sanchez, Andrea Cotapos | Equipo
de Administracion: Norka Cortés, Andrés Calfun, Sebastian Ramirez,
Jerénimo Carrasco | Logistica: Beatriz Vergara, Daniela Contreras, Nadia
Gomez, Carolina Roa | Asistente de la Direccion: Marianella Arratia |
Asistente Proyectos Internacionales: Gabriela Perlo | Supervisora de
Ventas: Cristina Maldonado | Servicios Oficina: Ruth Ofiate, Maria Eliana
Rojas | Equipo Creativo: Carola Sanchez, Claude Bayard, Rodrigo Duarte
| Fotografia Campafa: Ricardo Chavez, Consuelo Campusano | Actores
Campana Publicitaria: Delfina Guzman, Catalina Saavedra, Jorge Becker
| Fotografia: Valentino Saldivar| Informaciones Generales: Iris Cuevas
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CATALOGO SANTIAGO A MIL 2010

TEXTOS Y ENTREVISTAS JAVIER IBACACHE
FICHAS TECNICAS CARMEN MERA

DiseNo CAROLA SANCHEZ , CLAUDE BAYARD

IMPRESION OGRAMA LTDA.



